TEMA 5: L’ESCOLA MALLORQUINA
1. Concepte

L'any 1906 apareix la revista Mitjorn, que just l'any següent deixa de publicar-se. Mitjorn es pot considerar el primer senyal d'identitat d'unes noves promocions d'escriptors que es designen amb el terme «Escola Mallorquina». Aquesta denominació ha estat objecte de definicions diverses: uns l'entenen en sentit ampli, com l'aportació dels escriptors mallorquins a la literatura catalana, per la qual cosa la fan néixer a la Renaixença i la prolonguen fins a la postguerra, quan el terme cau en desús; d'altres, en canvi, consideren que es tracta d'un corrent molt concret, que abasta sobretot el gènere poètic i recull l'aportació de dues generacions d'escriptors, la de 1906 i la de 1917. Nosaltres la utilitzarem exclusivament en aquest segon sentit, més restrictiu, que la tradició sembla haver consolidat.

Així doncs, anomenam ‘Escola Mallorquina’ el grup d’escriptors encapçalats per Miquel Costa i Llobera que assumeixen els ideals de la Renaixença a les illes Balears. La tendència classicitzant d’aquest moviment influirà notòriament en el noucentisme. A més de Joan Alcover, són continuadors d’aquesta escola poètica en la primera meitat del segle XX Maria Antònia Salvà, Llorenç Riber i Miquel Ferrà. L’òrgan de difusió literària d’aquest grup va ser la revista La Nostra Terra. 
2. Característiques 

Hi ha una diferència essencial a remarcar: el Noucentisme és el resultat d'una conjuntura política i social (l'ascensió al poder del catalanisme burgès), que permet la col·laboració dels poders polítics amb els intel·lectuals catalanistes, a diferència de l'etapa modernista en què havia predominat l'actitud individualista i anàrquica dels escriptors. 
Però la situació política de les Balears és molt diferent de la catalana, la qual cosa fa absolutament inviable una actuació cultural com la que aleshores té lloc al Principat. Aquí no es produeix un fenomen com la Lliga Regionalista, ni hi ha cap institució autonòmica com la Mancomunitat. Tot el contrari, els primers decennis del segle XX segueixen amb una situació caracteritzada pel centralisme, pel provincianisme i per la continuïtat del sucursalisme heretats dels segles anteriors. 
En això, per tant, Noucentisme i Escola Mallorquina són absolutament diferents, per no dir oposats, ja que són resultat de dos contextos que no tenen res en comú, la qual cosa no significa que, pel que fa a les idees estètiques, no hi hagi unes coincidències, que portin a uns resultats semblants. Així, pels trets formals i temàtics, la poesia de Miquel Ferrà o de Miquel Forteza es poden posar perfectament al costat de la de Josep Carner o de Guerau de Liost. Pràcticament, podem dir el mateix pel que fa a la seva ideologia.

( Se segueixen tots els models literaris d’empremta clàssica i classicista, i també els autors romàntics francesos. 

( Es fa una poesia amb miraments formals, amb una forma pulcra i rigorosa. Hi trobam versos mesurats i amb una gran musicalitat.

( Hi ha una oposició frontal a la teoria espontaneïsta de Maragall.

( Es presenten composicions amb rerefons mediterranis i marcats per l’humanisme clàssic. Paisatges que volen ser un cant a la natura. 

( Josep M. Llompart parla d’aquests trets:


—Insularitat


—Fidelitat


—Idealisme


—Formalisme
 
—Paisatgística

—Humanisme

La Renaixença va ser introduïda a Mallorca per Marià Aguiló i Josep Ll. Pons i Gallarza. La falta d’una burgesia a les illes, però, va fer que no es donassin les condicions socials i polítiques més idònies perquè hi hagués una evolució prou significativa. A Mallorca el Modernisme passà sense pena ni glòria; d’altra banda, el Noucentisme hi tengué més presència en part per mor del seu esperit conservador de base catòlica. Les classes benestants illenques es van sentir més ben identificats amb les actituds i maneres de fer noucentistes, perquè els atreia el conservadorisme ideològic i el gust per l’humanisme de tall mediterrani que caracteritzava aquell moviment provinent de Barcelona. 

3. Autors i grups 

La historiografia literària ha dividit tradicionalment l'Escola Mallorquina en dues «generacions»: la primera està integrada per Maria Antònia Salvà (1869-1958), Llorenç Riber (1882-1958) i Miquel Ferrà (1885-1947); i la segona, per Miquel Forteza (1888-1969), Joan Pons i Marquès (1894-1971) i Guillem Colom (1890-1979). Aquest esquema ha estat força criticat, ja que els límits entre una «generació» i l'altra no són gaire clars, sobretot si ens atenem a les dates de naixença d'aquests escriptors. Per un costat, hi ha el grup de joves que ha impulsat la revista Mitjorn. Per un altre, durant els últims quinze anys del segle XIX han nascut una sèrie d'intel·lectuals mallorquins, la major part dels quals s'ha format a la Barcelona noucentista. La seva obra comença a donar els primers fruits cap al segon decenni del nostre segle. 

A diferència dels intel·lectuals del Principat, els mallorquins d'aquests anys no tenen un poder polític i social nacionalista que els doni suport, la qual cosa fa impossible l'aplicació d'un programa cultural modernitzador. Per això, l'adscripció ideològica de molts d'aquests autors, que no troba el marc polític adient, és també força ambigua. A més, la Mallorca de principi de segle és un país deficitari de tota casta d'infraestructures (culturals, educatives, sanitàries, etc.), on no s'ha produït una autèntica revolució industrial. Aquesta situació de precarietat està en relació amb un dels temes literaris més característics del moment: la idealització de l'illa no contaminada pel progrés, vist sempre des d'una perspectiva classicista i idealitzada, que és l'expressió del mite de la «vida d'or». 
En aquest punt l'Escola Mallorquina s'aparta del Noucentisme, més preocupat per la Ciutat i per l'assoliment d'una societat europeïtzada i cosmopolita. El predomini de la poesia paisatgística, així com l'abundància de proses idealitzadores del paisatge mallorquí, s'explica per una espècie de valoració compensatòria. Per altra part, la contenció que l'Escola Mallorquina persegueix porta a l'exclusió de molts de temes i, per tant, a una situació parescuda a la que havia originat el jocfloralisme durant la Renaixença. L'amor passional o la religió entesa com a vivència íntima són pràcticament absents en els nostres poetes, que substitueixen l'amor per la galanteria i la religiositat per la simple devoció popular. Per això, el tema del paisatge, ja explícit en la poesia de Pons i Gallarza, es converteix en el preferit, tot donant entrada als elements més quotidians i casolans de l'entorn del poeta. Tanmateix, no hem de caure en el tòpic de pensar que tota la poesia que l'Escola Mallorquina produeix estigui marcada per uns temes intrascendents i atemporals, sinó que és fàcil detectar-hi referents i preocupacions del món modern.

Però els cappares d’aquesta escola poètica insular van ser:

4. MIQUEL COSTA I LLOBERA

Pollença, 1854 - Palma de Mallorca, 1922. 

Poeta, traductor, orador i prosista. Era fill d’una família de rics terratinents, que solia passar els estius a una possessió de Formentor, els paratges de la qual esdevindrien la font d’inspiració de molts dels seus poemes. El curs 1872-73 començà els estudis de Dret a Barcelona, on s’afilià al catalanisme literari, liderat pels homes de la Renaixença: Marià Aguiló, Ramon Picó i Campamar, Jacint Verdaguer i Antoni Rubió i Lluch. D’aquests anys daten les primeres composicions en llengua catalana.

Els anys 1875-77 continua els estudis de Dret a Madrid. El 1878 viatja a París i, en tornar a Mallorca, llegeix els grans poetes francesos i italians. El 1879 descobreix les Odi barbare, de Carducci, la forma de les quals l’impacten, encara que en refusa l’esperit pagà que contenen. Durant aquests anys a Pollença se li desperta la vocació sacerdotal. La fe religiosa li provoca intensos escrúpols morals, per la qual cosa destrueix la primera redacció de l’oda «A Horaci» (1879) i refusa la traducció que havia fet d’Ovidi. El 1885 viatja a Roma per iniciar els estudis de Teologia i surt a la llum el recull Poesies. Són els primers poemes d’un romanticisme de to molt contingut i molt serè, dominat pel seny i la perfecció formal, modulat per la serenitat clàssica. En aquesta línia romàntica Costa manifesta dues constants temàtiques íntimament relacionades: el sentiment religiós i el sentiment del paisatge.

Aquesta visió del paisatge manifesta una influència de la poesia de Lamartine, com és el cas de «La Vall» (1873). Altres vegades, en alguns dels poemes més brillants, com «El Pi de Formentor» (1875), presenta reminiscències del to grandiloqüent de Victor Hugo. El paisatge que dibuixa el poeta és real, cenyit a la geografia de Mallorca, sobretot de Pollença i de Formentor; al cap i a la fi esdevé un paisatge literari, transcendit a la categoria universal, com a símbol de la Mediterrània. És un paisatge que reflecteix l’anhel d’infinit i el desig d’enlairar-se i acostar-se a Déu en una actitud beatífica. Costa i Llobera, a través de la poesia, assolirà el seu ideal de vida elevada, arrelada «dins l’altura», per defugir la insatisfacció de la vida quotidiana, tan característica dels romàntics i de Baudelaire. «El Pi de Formentor» simbolitzarà la visió del poeta com un ésser escollit, que s’alimenta de l’ideal.

El 1888 fou ordenat prevere i el 1889 es doctorà en Teologia a Roma, on s’amarà de classicisme. El 1890 retorna definitivament a Mallorca i escriu els tres poemes narratius «La gerreta del catiu»(1895), «Castell del Rei» (1896) i «La maina»(1897), que formen el volum de caire romàntic De l’agre de la terra (1897). Es tracta d’una poesia que recrea tant el llenguatge com els costums i la tradició cultural mallorquines. A De l’agre de la terra es decanta per l’ús de la mètrica popular com és el romanç, la glosa i la codolada. El 1899 publica Líricas, que és un recull de poesia en llengua castellana, escrit en metre clàssic, inspirat en els monuments de l’antiga ciutat de Roma.

El 1900 neix el gran poema narratiu «La deixa del geni grec», guanyador de l’Englantina en els Jocs Florals de Barcelona (1902). El 1901 l’Ajuntament de Pollença el proposa com a fill il·lustre. El 1902 és nomenat Mestre en Gai Saber i designat membre corresponent de la RAE. El 1903 edita Tradicions i fantasies, que aplega composicions escrites en èpoques diferents, de forma líriconarrativa i inspirades en les llegendes mallorquines. El 1904 presideix els Jocs Florals de Mallorca i pronuncia la conferència La forma poètica a l’Ateneu Barcelonès, on refusa tant la poesia basada només en la inspiració, com «la tendència massa retòrica i parnassiana, adoradora de les exterioritats de la forma»; proposa l’harmonia entre la forma i el contingut. 
El 1906 apareix Horacianes, que suposa un èxit clamorós a Catalunya. El mateix any pronuncia el discurs presidencial dels Jocs Florals de Barcelona i intervé en el Congrés Internacional de la Llengua Catalana. El 1907 apareix el volum de noves Poesies, que recull l’edició de 1885 ampliada amb vuit composicions líriques i moltes d’altres d’inèdites. 

La primavera de 1907 Costa i Llobera inicia, amb un grup de mallorquins, entre els quals hi havia Maria Antònia Salvà, un viatge de peregrinació per l’Orient que culmina a Terra Santa. Costa anotà les impressions d’aquest viatge en les notes d’un diari, que foren l’esbós de Visions de Palestina (1908). 

També traduí algunes composicions esparses de Virgili, Dant Alighieri, Petrarca, Miquel Àngel, Victor Hugo, Lamartine, etc. El 16 d’octubre de 1922, mentre predicava el panegíric de Santa Teresa de Jesús, Miquel Costa i Llobera va caure fulminat enmig de la trona.

Un any després de la seva mort es publicaren unes Obres completes (1923-24) a la Il·lustració Catalana. La poesia de Costa i Llobera representa la superació de la Renaixença i dels tòpics de la poesia jocfloralesca. Parteix del Romanticisme i enllaça amb el Noucentisme, tot passant lleugerament pel Modernisme. Sempre es va moure entre dues constants estètiques: el Romanticisme i el Classicisme. Per aquesta raó, alguns crítics com Rubió i Lluch han dit que Costa era un clàssic del Romanticisme i un romàntic del Classicisme.
A HORACI 

Príncep afable de la docta lira, 

mestre i custodi de la forma bella: 

tu qui cenyires de llorer i murta 

          doble corona, 

ara tolera que una mà atrevida 

passi a mon poble la que amb tal fortuna 

tu transportares al solar de Roma 

          cítara grega. 

Aspra i ferrenya sonarà en ses cordes 

fines la llengua de ma pàtria dura; 

mes també noble hi sonarà: ma pàtria 

          filla és de Roma. 

Filla de Roma per la sang, pel geni, 

clara i robusta com sa mare antiga, 

guarda en ses terres per llavor de glòria 

          cendra romana. 

Sí: dins sa terra el cavador atònit 

ossos i marbres i joiells hi troba, 

armes, monedes i penons que ostenten 

          l’àgila augusta. 

Bella ma pàtria és ademés. Viuria 

sens enyorança ta divina Musa 

dins eixa terra que cenyeix la blava 

          mar de Sirenes. 

Illa és galana, on el sol de Grècia 

brilla puríssim, i d’ardenta saba 

pròdig, li dóna amb lo raïm alegre 

          l’àtica oliva. 

Deixa, doncs, ara, que dins ella evoqui 

clàssiques formes, i l’antiga Musa, 

just amb sos propis ornaments, ma pàtria 

          veja somriure. 

Ara que folla la invocada Fúria, 

febre als poetes inspirant, ungleja 

l’arpa plorosa, i entre fang destil·la 

          fonts d’amargura, 

oh! com enyora mon afany les clares, 

dolces fontanes del Parnàs hel·lènic!... 

Mestre, amb ta bella, cisellada copa, 

          deixa-m’hi beure. 

Deixa que tasti la sabor antiga 

que omple tes odes i dins elles dura 

com un vi ranci de Falern que guarden 

          àmfores belles. 

Nèctar poètic amb què el cor s’anima, 

febre i deliris d’embriac no dóna; 

dóna la calma de l’Olimp, la sana 

          força tranquil·la. 

Qui de tal nèctar troba el gust, no cerca 

l’or, ni les armes, ni el domini frèvol: 

l’art és sa vida, que entre goig o penes 

          guarda segura. 

Ah! Pugin altres a palaus que habiten 

grogues les ànsies amb l’afany hidròpic, 

negres ensomnis que en un llit de plomes 

          posen espines. 

Vagen al fòrum, on febrosa turba 

crida i s’empaita disputant la presa 

que la Fortuna dins la pols humana 

          llança per riure. 

Puga jo, a l’ombra del nadiu boscatge, 

seny i bellesa agermanar, oh artista!, 

seny i bellesa que amb la lira formen 

          digna aliança. 

Sí: que a tes obres el bon seny, Horaci, 

guia la dansa de gentils estrofes, 

tal com Silenus, el vell gris, guiava 

          dansa de nimfes. 

Elles ben àgils i formant corona 

donen al ritme la lleugera planta: 

riuen les Gràcies, i se sent l’efluvi 

          d’alta ambrosia. 

RECULL DE COMENTARIS DE L’OBRA DE COSTA I LLOBERA
"Aquest volum d' Horacianes representa la consagració definitiva de Miquel Cosa i Llobera com a un classicista, sorgit en plena orgia romàntica, que gairebé no assimila l'estètica modernista. La publicació d' Horacianes el 1906 coincideix amb l'entronització del Noucentisme en el món de les lletres catalanes. Així, Costa esdevé un model literari per a les noves generacions noucentistes, que presenten amb ell afinitats estètiques i ideològiques, com el classicisme mediterrani i un accentuat conservadorisme".  

"Costa va aclimatar formes novelles a la mètrica catalana a Horacianes i a Visions de Palestina, la qual cosa prova el seu esperit obert a aquelles innovacions que segons l'autor respecten la llei natural que regeix eternament la poesia. 

En el fons d’aquestes paraules, hi ha una defensa aferrissada de la senzillesa artística. Per senzillesa entén la necessitat de reflectir la veritat en l'obra de l'art i excloure'n tot el que és innecessari. Davant la profusió d'elements ornamentals i barrocs, en els quals es complaïa tant l'estètica modernista, Costa reclama la senzillesa com a cànon del bon gust. En aquest sentit, només admet aquells ornaments que són naturals i propis de l'obra d’art, car considera que l'excés d'elements decoratius deformen la realitat." 

"Però en realitat, l'Escola Mallorquina sorgeix com a conseqüència de la mitificació dels dos grans lírics, Miquel Costa i Llobera i Joan Alcover, que esdevingueren dos mestres sense parió per a tot un grup de poetes que seguiren fidelment les seves pautes poètiques. La poesia de l'Escola Mallorquina s'inscriu cronològicament dins l'àmbit del Noucentisme, com a antítesi dialèctica del Modernisme." 

(Maria Antònia Perelló i Femenia. "Introducció a La veu de l'inefable. Antologia poètica de Miquel Costa i Llobera". Barcelona: La Magrana, 1999) 
Es pot dir que l'esperit noucentista es congria a partir d'uns fets polítics i culturals ben delimitats. L'any 1906 que, recordem, és l'any de l'edició d ´Horacianes, marca una fita concreta en aquest aspecte. Pensem que és l'època de l'inici de la publicació del "Glosari" per part d'Eugeni d'Ors a les pàgines de La Veu de Catalunya i de Els fruits saborosos de Josep Carner. També se celebra el Primer Congrés de la Llengua Catalana. Els anys que van de 1906 a 1923, època de consolidació d'aquest moviment són problemàtics per a la burgesia del Principat. Els famosos fets revolucionaris de 1909 que, per cert, marquen el declivi creatiu de Costa i Llobera, la consolidació de les idees socialistes i anarquistes dins del moviment obrer, la gran vaga revolucionària de 1917, tot plegat obliga els poders de l'estat i els seus intel·lectuals, entre els quals alguns noucentistes, a perfilar la lluita ideològica-cultural contra les concepcions considerades "subversives". Entre aquestes concepcions considerades "dissolvents" hi ha, evidentment, el modernisme, que combaten a sang i foc els noucentistes.

RECULL DE COMENTARIS DE L’OBRA DE JOAN ALCOVER
"Aquell senyor diminut, ponderat, exacte, correctíssim, que hauria pogut ésser confós amb un símbol de la propietat urbana o de la renda del diner, es transformava, en la conversació, instantàniament, sobretot quan la conversació s'entaulava sobre la poesia, la música o un qualsevol problema d'ordre general de l'esperit. I aquesta era la gran sorpresa que produïa el senyor Alcover o almenys la que em produí a mi: us trobàveu davant d'un home que externament no tenir res de particular i que tot d'una apareixia amb una superfície de percepció i de curiositat inesgotable, prodigiosa, decisiva. 

[...] Elegit diputat, Alcover es traslladà a Madrid, ocupà el seu lloc al Parlament, assistí a unes quantes sessions i de cop i volta tornà a Mallorca i es retirà a casa seva sense haver articulat una sola paraula, sense haver obert la boca, decebut, amoïnat i fastiguejat. Quan vaig tractar d'aclarir les raons d'aquesta decisió tan singular féu amb el braç un gest com si volgués apartar de la seva mirada alguna cosa repel.lent i em digué parlant amb lentitud: 

-No val la pena. Vaig comprendre que no hi havia res a fer... 

M'hauria agradat de tenir més accés a Alcover per poder insistir. No em fou pas possible. Sigui com sigui, aquest estrany final de la seva carrera política demostra, al meu entendre, primer, que la seva oratòria era diferent de la que flueix, en general, en el país, i segon, que potser fou l'inici del procés que es produí en el seu esperit --procés que el portà a reconsiderar el problema de la utilització de la seva pròpia llengua com a mitjà d'expressió autèntica. 

(Josep Pla: "Joan Alcover" dins Homenots. Barcelona: Destino, Tercera sèrie, 1972) 

"... En aquest tractament de caire simbolista del paisatge l'arbre és un dels elements més recurrents. A Canço dels pins apareix com a signe de llibertat i, per exemple, està present a totes les elegies, amb la sola excepció de les campanes on, però podríem dir que també és present quan les tintes llunyanes/fan de la serra una blavor o, si més no, que és substituït pels campanars. A Enyorança el xiprer parla d'immortalitat del poeta; a La relíquia l'olivera centenària i maternal resta immutable vora el faune mutilat i el brollador eixut; l'arbre és potenciat al màxim en el sonet Desolació. Hi ha un intent de simbolitzar en aquest element vegetal la tensió entre la permanència enmig de l'esfondrament o devastació existencial del poeta. 

(Lluís Busquets i Grabulosa: "Joan Alcover", dins Literatura catalana. Agramunt: Editorial Urgell, 1983, p. 139-147) 

"L'anàlisi del primer llibre d'Alcover, un dels cims de la poesia contemporània, Cap al tard, publicat el 1909 --el mateix any que fou proclamat Mestre en gai saber--, permet entendre el seu món líric, vinculat a la vida, ben allunyat d'aquells poemes merament decorativistes de la primera etapa. La base temàtica del recull està constituïda per la interpretació del paisatge com a sentiment i pel dolor manifestat en forma d'elegia i provocat per l'absència dels fills morts. [...] A diferència del cantat per Costa i Llobera, el paisatge d'Alcover sovint és animat amb figures humanes, que s'hi integren i hi harmonitzen: és el cas dels poemes "La Serra" i de "La sirena", on la contemplació del paisatge destil.la la presència d'una figura femenina, signe de l'ideal inassequible de plenitud i felicitat. Aquest esforç per captar l'ànima de la col.lectivitat a través del paisatge i, en fer-ho, per bastir els símbols nacionals" té un to inevitablement modernista. [...] 

Amb tot, els millors poemes d'Alcover són les "Elegies", de to biogràfic, on canta el pas del temps experimentat com a fet devastador, que destrueix de manera implacable els béns que el poeta posseeix, evident rere el to lleuger de "Notes de Deià", i sobretot a "Desolació" i "La relíquia". El segon gran tema de les elegies és la mort, però no en sentit general sinò la mort dels éssers estimats i el conseqüent buit de la seva absència, palès a "Col.loqui" i "Enyorança". Aquest dolor, però, no és desesperat: el poeta accepta la mort dels fills en la mesura que el remunta a una vida plena i també perquè amb la seva concreció literària assoleix el record. 

(Montserrat Corretger: "Joan Alcover", dins Breu història de la literatura catalana. Barcelona: La Magrana, 1998) 

"La simbologia de l'arbre apareix de manera constant i de forma reiterada en la poesia alcoveriana, la qual s'inscriu dins la tradició mallorquina encetada per Pons i Gallarza a "L'olivera mallorquina" i continuada per Costa i Llobera a "El pi de Formentor". L'arbre és un símbol recurrent que adopta valors diferents en alguns dels poemes de Joan Alcover. Unes vegades l'arbre representa la llibertat, com a la "Cançó dels pins"; adesiara és l'al.legoria de la permanència i de la perennitat enfront de la fugacitat de la vida, que apareix en algunes "Elegies", com "La relíquia", on l'olivera centenària és testimoni de passades generacions, com a "L'olivera mallorquina". Però Joan Alcover encara afina amb art subtil la simbologia de l'arbre a "La balanguera", amb la metàfora de la soca que "s'enfila/ com més endins pot arrelar". Es tracta d'una imatge que representa el creixement social i cultural, la projecció d'un poble cap al futur a partir de la seva tradició. 

Altrament, l'arbre, en algunes de les elegies més punyents, com "Desolació", adopta una significació més violenta amb la metàfora "l'esqueix d'un arbre", amb la qual s'identifica el poeta per expressar la virulència del seu dolor. Aquí l'arbre esbrancat es confon amb el seu jo més íntim, atès que ambdós són víctimes de la fúria del destí tràgic. Però la "rel esclava" d'aquest bocí de soca que es nodreix del dolor es converteix, també, en símbol de permanència i de renovació constant, les quals justifiquen la vida del poeta. 

(Maria Antònia Perelló: Prefaci a Jardí desolat. Antologia poètica. Barcelona: La Magrana, 2000) 

Característiques comunes de la poesia de Joan Alcover i Miquel Costa i Llobera. L’Escola Mallorquina. 

Joan Alcover i Miquel Costa i Llobera són els models i els mestres del conjunt de poetes mallorquins que produeixen la seva obra durant la primera meitat del segle XX i que es coneix com a Escola Mallorquina.

Entre els noms més coneguts del grup hi ha els de Miquel Ferrà, Maria Antònia Salvà, Llorenç Riber, Gabriel Alomar...

Les característiques de la poesia de Joan Alcover i de Costa i Llobera que influiran en aquest grup són:

• La voluntat de perfecció formal. Preocupació per la llengua, per la mètrica, per la musicalitat, la qual cosa reflecteix un classicisme, vinculat al Noucentisme de Catalunya.

• La presència d’un nacionalisme conservador

• L’interès pel paisatge mallorquí, l’evocació de la seva bellesa plàstica, la reflexió vinculada al paisatge. Costa i Llobera presenta sovint un paisatge solitari mentre que Alcover tendeix a col•locar-hi figures humanes.

• L’expressió dels sentiments a través d’un to de serenitat i des de la contenció emocional (classicisme)

• La recerca de l’harmonia i de l’equilibri 

• La presència de valors cristians, del sentiment religiós o de l’espiritualitat.

Es diu que l’Escola Mallorquina pot considerar-se la versió mallorquina del Noucentisme de Catalunya, però a Catalunya aquest moviment és el resultat d’una cojuntura política i social (ascenció del catalanisme burgès) que permet que els poders polítics i els intel•lectuals col•laborin.

A les Illes Balears això és inviable en aquell moment. Políticament el centralisme espanyol hi continua dominant.

El que sí és cert és que l’ideari del Noucentisme va arribar a l’illa i els autors i les autores de l’Escola Mallorquina el conegueren i en reberen la influència.

5. JOAN ALCOVER MASPONS
Palma, 1854-1926. 

Poeta i assagista. Va estudiar el batxillerat a l’Institut Balear, on va ser deixeble de Joan Lluís Pons i Gallarza i company de Costa i Llobera i d’Antoni Maura, i la carrera de Dret a Barcelona. Llicenciat el 1878, va tornar a Palma on va exercir d’advocat. Paral·lelament, havia iniciat la carrera política com a seguidor d’Antoni Maura, amb qui l’unia una forta amistat personal.

En la seva trajectòria literària, van tenir una notable influència tot un seguit de circumstàncies personals i familiars. Tingué tres fills amb la primera dona i dos més amb la segona. Sols el més petit dels fills el sobrevisqué. En bona part, aquesta presència de la mort incideix en la seva obra: l’aboca a l’elegia i dóna un sentit personal, vivencial, a la seva activitat creativa. 
L’activitat poètica li era un complement de la funció social que exercia, com a prohom de prestigi, centre d’una tertúlia que reunia a casa seva els intel·lectuals de més prestigi de l’illa. L’adhesió inicial, dels anys estudiantils, als principis de la Renaixença a es va anar mantenint, bé que relativitzant-se i amb un progressiu decantament cap a l’adopció del castellà com a llengua poètica fins a fer-se gairebé exclusiva. Així, va anar publicant regularment diversos reculls de la seva obra: Poesías (1887), que contenia intercalades tres composicions en llengua catalana, que augmentaran fins a set en una segona edició molt ampliada (1892); Nuevas poesías (1892). 
A partir de 1899 i fins al 1903 es produeix un canvi d’actitud davant la llengua i, després d’un període de defensa del bilingüisme, acaba adoptant de forma conscient i decidida el català, en una decisió ja irreversible que justifica en nombrosos escrits. Hi ha, tanmateix, factors culturals i, concretament, l’impacte a Palma del grup modernista format al voltant de Miquel dels Sants Oliver, que impulsa una intensa vida cultural de modernització i d’integració en la cultura catalana, en un programa que acabarà concretant-se en l’anomenada «escola mallorquina». Dins aquest marc, Alcover troba un espai propi d’acció cultural efectiva, un sentit social a la seva activitat creativa, de manera que la seva poesia, alhora que es personalitza, es carrega de sentit humà i col·lectiu.

La tertúlia de casa seva es converteix en un pont cultural, sobretot per l’assídua presència de Santiago Rusiñol i, més tard, de Josep Carner, entre molts d’altres. 

El seu discurs constitueix la seva declaració poètica més important; hi exposa la seva posició contrària als corrents de l’art per l’art, als simbolistes i parnassians, en una clara sintonia amb les actituds veristes i vitalistes del moment, que defensaven els lligams entre creació poètica i vivència personal, emotiva. Així, sintetitza en alguns aspectes les teories poètiques de Joan Maragall i de Santiago Rusiñol, defensa la conciliació entre l’escriptor i la societat, el punt de partida contemplatiu de la creació poètica i la concepció messiànica del poeta, a través de la qual adquireix una dimensió o responsabilitat col·lectiva. Alhora, però, reclama el domini de la tècnica i una extremada cura en el llenguatge perquè creu que la poesia s’ha de posar al servei de la comunicació i la claredat. 
La concreció més precisa d’aquesta teorització és la seva pròpia obra poètica, que recull el 1909 en el volum Cap al tard, un dels poemaris més importants i influents de la poesia catalana del segle XX i que representa el seu reconeixement públic. El 1918 publicarà un darrer recull, Poemes bíblics, en el qual, en un seguit de «visions» de figures bíbliques s’aproxima al dolor i a la tragèdia humana. Era, ja, una personalitat pública reconeguda: mestre en Gai Saber (1909), membre de l’Acadèmia de Bones Lletres de Barcelona (1913), president dels Jocs Florals de Barcelona (1916) i membre corresponent de l’IEC (1916). 
RECULL DE COMENTARIS 

"Aquell senyor diminut, ponderat, exacte, correctíssim, que hauria pogut ésser confós amb un símbol de la propietat urbana o de la renda del diner, es transformava, en la conversació, instantàniament, sobretot quan la conversació s'entaulava sobre la poesia, la música o un qualsevol problema d'ordre general de l'esperit. I aquesta era la gran sorpresa que produïa el senyor Alcover o almenys la que em produí a mi: us trobàveu davant d'un home que externament no tenir res de particular i que tot d'una apareixia amb una superfície de percepció i de curiositat inesgotable, prodigiosa, decisiva. 

[...] Elegit diputat, Alcover es traslladà a Madrid, ocupà el seu lloc al Parlament, assistí a unes quantes sessions i de cop i volta tornà a Mallorca i es retirà a casa seva sense haver articulat una sola paraula, sense haver obert la boca, decebut, amoïnat i fastiguejat. Quan vaig tractar d'aclarir les raons d'aquesta decisió tan singular féu amb el braç un gest com si volgués apartar de la seva mirada alguna cosa repel.lent i em digué parlant amb lentitud: 

-No val la pena. Vaig comprendre que no hi havia res a fer... 

M'hauria agradat de tenir més accés a Alcover per poder insistir. No em fou pas possible. Sigui com sigui, aquest estrany final de la seva carrera política demostra, al meu entendre, primer, que la seva oratòria era diferent de la que flueix, en general, en el país, i segon, que potser fou l'inici del procés que es produí en el seu esperit --procés que el portà a reconsiderar el problema de la utilització de la seva pròpia llengua com a mitjà d'expressió autèntica. 

(Josep Pla: "Joan Alcover" dins Homenots. Barcelona: Destino, Tercera sèrie, 1972) 

"... En aquest tractament de caire simbolista del paisatge l'arbre és un dels elements més recurrents. A “Cançó dels pins” apareix com a signe de llibertat i, per exemple, està present a totes les elegies, amb la sola excepció de les campanes on, però podríem dir que també és present quan les tintes llunyanes/fan de la serra una blavor o, si més no, que és substituït pels campanars. A “Enyorança” el xiprer parla d'immortalitat del poeta; a “La relíquia” l'olivera centenària i maternal resta immutable vora el faune mutilat i el brollador eixut; l'arbre és potenciat al màxim en el sonet “Desolació”. Hi ha un intent de simbolitzar en aquest element vegetal la tensió entre la permanència enmig de l'esfondrament o devastació existencial del poeta. 

(Lluís Busquets i Grabulosa: "Joan Alcover", dins Literatura catalana. Agramunt: Editorial Urgell, 1983, p. 139-147) 

"L'anàlisi del primer llibre d'Alcover, un dels cims de la poesia contemporània, Cap al tard, publicat el 1909 --el mateix any que fou proclamat Mestre en gai saber--, permet entendre el seu món líric, vinculat a la vida, ben allunyat d'aquells poemes merament decorativistes de la primera etapa. La base temàtica del recull està constituïda per la interpretació del paisatge com a sentiment i pel dolor manifestat en forma d'elegia i provocat per l'absència dels fills morts. [...] A diferència del cantat per Costa i Llobera, el paisatge d'Alcover sovint és animat amb figures humanes, que s'hi integren i hi harmonitzen: és el cas dels poemes "La Serra" i de "La sirena", on la contemplació del paisatge destil.la la presència d'una figura femenina, signe de l'ideal inassequible de plenitud i felicitat. Aquest esforç per captar l'ànima de la col.lectivitat a través del paisatge i, en fer-ho, per bastir els símbols nacionals" té un to inevitablement modernista. [...] 

Amb tot, els millors poemes d'Alcover són les "Elegies", de to biogràfic, on canta el pas del temps experimentat com a fet devastador, que destrueix de manera implacable els béns que el poeta posseeix, evident rere el to lleuger de "Notes de Deià", i sobretot a "Desolació" i "La relíquia". El segon gran tema de les elegies és la mort, però no en sentit general sinò la mort dels éssers estimats i el conseqüent buit de la seva absència, palès a "Col.loqui" i "Enyorança". Aquest dolor, però, no és desesperat: el poeta accepta la mort dels fills en la mesura que el remunta a una vida plena i també perquè amb la seva concreció literària assoleix el record. 

(Montserrat Corretger: "Joan Alcover", dins Breu història de la literatura catalana. Barcelona: La Magrana, 1998) 

"La simbologia de l'arbre apareix de manera constant i de forma reiterada en la poesia alcoveriana, la qual s'inscriu dins la tradició mallorquina encetada per Pons i Gallarza a "L'olivera mallorquina" i continuada per Costa i Llobera a "El pi de Formentor". L'arbre és un símbol recurrent que adopta valors diferents en alguns dels poemes de Joan Alcover. Unes vegades l'arbre representa la llibertat, com a la "Cançó dels pins"; adesiara és l'al.legoria de la permanència i de la perennitat enfront de la fugacitat de la vida, que apareix en algunes "Elegies", com "La relíquia", on l'olivera centenària és testimoni de passades generacions, com a "L'olivera mallorquina". Però Joan Alcover encara afina amb art subtil la simbologia de l'arbre a "La balanguera", amb la metàfora de la soca que "s'enfila/ com més endins pot arrelar". Es tracta d'una imatge que representa el creixement social i cultural, la projecció d'un poble cap al futur a partir de la seva tradició. 

Altrament, l'arbre, en algunes de les elegies més punyents, com "Desolació", adopta una significació més violenta amb la metàfora "l'esqueix d'un arbre", amb la qual s'identifica el poeta per expressar la virulència del seu dolor. Aquí l'arbre esbrancat es confon amb el seu jo més íntim, atès que ambdós són víctimes de la fúria del destí tràgic. Però la "rel esclava" d'aquest bocí de soca que es nodreix del dolor es converteix, també, en símbol de permanència i de renovació constant, les quals justifiquen la vida del poeta. 

(Maria Antònia Perelló: Prefaci a ‘Jardí desolat’. Antologia poètica. Barcelona: La Magrana, 2000) 

RESUM DE L’ESTUDI PRELIMINAR DE CAP AL TARD, DE JOAN ALCOVER (edicions 62)







(M. Antònia Perelló)

	PERFIL BIOGRÀFIC




	· Palma, 1854 – 1926

· estada a Barcelona com a estudiant de Dret ( ’fosc isolament’

· primers temps: poesia en castellà i en català

· presència constant del sentiment de dolor i la mort dels éssers estimats

· carrera política breu ( catalanisme: consciència lingüística

· tertúlies literàries a casa seva 

· la Poesia és l’eina de superació de les tragèdies personals: el català és per a ell el millor vehicle d’expressar aquests daltabaixos.

· trajectòria literària incoherent



	TEORIA ESTÈTICA
	Primers temps: Romanticisme (Josep-Lluís Pons i Gallarza, Marià Aguiló, Schiller, Hugo, Baudelaire)

· llibertat artística individual

· creació poètica absoluta

· sentimentalisme

· comunió del poeta amb la natura

Etapa de maduresa: pren el que més l’interessa del Modernisme ( senzillesa i sinceritat, inspiració, intimitat del jo poètic (Teoria de la Paraula Viva de Maragall); l’Art com a expressió d’una Bellesa immortal, capaç de dignificar la vida dels homes. 

i del Noucentisme ( equilibri, harmonia, serenitat, classicisme, rigor i ordre en la forma. 

Tanmateix, vindica un art popular i obert, que pugui arrelar en la societat.

Semblances amb Costa i Llobera



	PRODUCCIÓ POÈTICA 

en castellà
	· Títols: Poesías (1887); Nuevas poesías (1892); Poemas y armonías (1894); Meteoros. Poemas, apólogos y cuentos (1901)

· composicions romàntiques i de joventut, superficials 



	PRODUCCIÓ POÈTICA  

en català
	· Cap al tard (1909). 

· Mirada nostàlgica d’un món feliç ja desaparegut. Els versos li són terapèutics. 

· Poemes força independents, perquè el llibre és concebut com un aplec de materials diversos. 

· Dificultat en la datació d’alguns poemes.

· 4 parts: 

· Cançons de la Serra

· Elegies

· Endreces

· Juvenils

· Poemes bíblics (1918). Poesia narrativa que traça el perfil de l’ànima humana en totes les seves facetes. Hi recrea deu figures de l’Antic Testament. Llibre més unitari


