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El noucentisme. Un esbo6s d’aproximacio
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Crisi i restauracio de valors

A la glossa «Awiel a 1iew, que, encara que posterior al 1906, obre I'edicié del
primer volum del Glosari (1906-1910), preparada pel seu autor el 1950, Eugeni
d’Ors hi diu:

«Pero... clams de liguidacid, clams de regeneracid eixien anen. Desvetllades del mal
somni, ocultes energies daven conveng a la bella tasca. Venien ideals nous: venia sobretot
el coratge dels pensadors per a articular-los en formules clares, el dels homes d’accid per a
dur aquestes formules a la realitat... (...) I ens han vingut al mon i les hem traduides,
ventades de nova idealitat, de la restanracio de valors, per a la qual en cada pais laboren
els selectes. 1 hem vist com tota la humanitat s'avergonyia ja de la finisecular malura i
aspirava a entrar en una era de fresca moralitat, de reconquerida salut en els cors i en les
ments... Aixi aquelles tenebres a poc a poc s'esvaien. Ara els temps son altres i munten
noves generacions. Noves generacions que ja han desterrat l'ombra de Hamlet: que ja
saben de I'alegria del viure civil i de les preparacions normals; que han volgut conservar
millor la puresa i lenergia; que han ja trobat davant ells homes a qui han pogut creure i
guanyar aixi el sentit inapreciable de la Santa Continuacio: que coneixcen alguns mestres
a la Universitat i forca eines als Laboratoris i totes les possibilitats cientifiques a
LInstitut i tots els libres a la Biblioteca: que han sortit a estranger a estudiar-hi i a
amidar-s’hi: que si alguna vague d'ame els havien donat les inquietnds d’adolescéncia,
n’han pogut guarir virilment amb aquest instrument magnific que son els deports
hivernals i amb aquest altre instrument magnific que és el servei militar obligatori.»

La glossa ¢és llarga 1 el fragment que n’he citat també, pero em sembla
definitori. Tot el programa del que Ors entenia per noucentisme hi és present. Les
paraules que he subratllat ens posen immediatament en un univers que, vist avui,
ens pot semblar estrany, perod que va tenir una enorme influéncia en la primera
meitat del segle. Allo que la historia del segle XX coneix com a manifestacions
dels feixismes es mostra ja en aquest text gairebé d’una manera impudica.
L’entrada en un segle nou donava una euforia notable per a definir i establir unes
intencions, un «programa de vida», que tota una classe social, amenacada en la seva
estructura més intima, necessitava com a four de force per a «sentir» la seva
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existencia com a classe justificada historicament i per a assegurar-se la
continuitat.

Dins d’aquesta classe social, que no és estrictament la burgesia, encara que
podem assimilar-la-hi, hi havia, evidentment, la burgesia —’alta, la mitjana i la
petita—, pero també les oligarquies aristocratiques periclitades i decebudes, gran part
d’una menestralia mentalitzada per aspiracions d’ascens social i, fins i tot, en alguns
paisos, unes bases proletaries que podien veure, o creure, possible per a elles una
participacié confortable en el «uou ordres. O s’imposava el nou ordre «oferint» una
participacio a les classes populars o esclatava la revolucié. Aixo fou el que passa,
uns quants anys més tard, a Italia amb el feixisme, a Alemanya amb el nazisme, a
Espanya amb el franquisme. Pero 'any 1906 tot estava encara revolt i la Primera
Guerra Mundial, que va ser el gran revulsiu del segle, encara era lluny. De tota
manera, en aquest text de Xenius hi és ja tot, d’'una manera tan clara que no fa
més que confirmar-nos la poca capacitat humana de llegir amb profunditat el que
el mateix Xenius en deia les «palpitacions dels tenps».

Les paraules que he subratllat séon emblematiques: «/iguidacidn, és a dir,
supressio radical de tot el passat molest, de tot el que fa nosa. Al seu lloc, pero,
no és res nou el que cal posar-hi. Es «ordre non» en tant que desconegut en aquells
moments, pero l'operacié no és més que «regeneracion: «restanracid de valors»,
«reconquerida saluty, «santa continuacio. La multitud de termes entesos com a
«positius», per una banda, barrejats amb termes de la més rancia tradicié de conducta
catolica, per una altra, fa gairebé inutil el comentari. Les paraules i les expressions
patrlen per elles mateixes: «eoratgen, «energian, «tascan, «homes dacciow, «laboren»,
«virilmenty, «deports hivernals», «servei militar obligatori», etc., son termes significatius
d’allo que n’he dit «positivitats. Pel que fa a frases de la pitjor tradici6 catolica, a
part «d'energia i puresa» (que dona nom a un llibre famés d’educacié sexual de la
joventut), coses com «restasnracid de valors», «fresca moralitat 1, sobretot, «laboren els
selectes» son tipiques d’allo que se’n diu tota una mentalitat.

La societat volia ordre, valors, «alegria del viure civib... 1 aquest ordre volia
institucions per tal que tot fos ordenat, cada cosa al seu lloc: Universitat, Institut,
Laboratori, Biblioteca, etc. I, en tot aquest ordre, cal creure-hi, i aix{ hi haura «santa
continuacion, és a dir: permaneéncia de ordre. 1, a més, hi ha un grup de «selectes», una
elit que «/abora» (treballar és massa groller) per mantenir-ho tot. Xénius fins i tot
doéna els remeis per a aquells a qui la feblesa de l'adolescencia faci fluctuar.
Xenius vol «guarir virilmenty 1 proposa «deports hivernals» 1 «servei militar obligatori». St
tot aixo pot semblar que ho diu en un pla teoric, general, no costa gaire
d’entendre’n 'aplicaci6 a la Catalunya de ’época, que es trobava en una posicio
capdavantera (almenys intencional) dins el conjunt dels pobles peninsulars i que
tenia un cert desig autonomic i hegemonic.

LLa burgesia catalana necessitava «senzir-se» com la burgesia estrangera. Una certa
part d’aquesta burgesia, la menys emparentada amb les oligarquies espanyolistes, és



a dir, la nova burgesia catalana industrial que aviat s’enriquiria amb la Guerra Gran i
la de les professions liberals, volia ser «zan com» pero no «tal comm les burgesies
estrangeres: volia ser catalana.

D’aquest esforg, d’aquesta voluntat de ser una classe hegemonica en un
context propi —politic, economic i cultural— 1 de «/es palpitacions dels temps», en
va néixer aixo que coneixem com a noucentisme.

Un moviment de la voluntat

El noucentisme no és un moviment estétic, ni tan sols cultural, sind un «woviment
de la voluntaty. Voluntat de ser 1 voluntat de poder. Aixo explica que les «estetigues»
del noucentisme siguin tan variades. No en calia una de sola, només n’hi havia prou
de no contravenir als principis generals del moviment, les intencions. Sabem com
és de facil que una cosa s’avingui amb les nostres intencions, si aixi ho volem. Hi
ha una facilitat fabulosa del cervell huma per a justificar les distancies entre el desig
i les seves realitzacions. Aixo explica la quantitat d’estils diversos que soén
noucentistes 1 la quantitat de noucentismes que es van succeint 'un darrere Daltre.
Aix0 no fa més que corroborar el que he dit: que el noucentisme no és un estil sind
un moviment, una voluntat d’hegemonia de la classe d’ordre, i aixo explica la seva
adaptabilitat a les necessitats i modes dels temps diferents. Tenim un exemple
molt proxim d’aquesta capacitat d’adaptaci6 d’'un moviment: el Movimiento
franquista, que va ser, en part, el triomf d’allo que, tot 1 ser molt més tarda i més
minoritari, en podriem dir el «noucentisme castella», va donar proves continues de la
seva capacitat d’adaptaci6 a les necessitats.

En sentit general, el noucentisme és un reformisme. I és un reformisme de signe
feixistitzant, un reformisme que, de fet, a Italia, a Alemanya i a Espanya va donar
feixismes. A Catalunya, pero, donades les caracteristiques historiques i politiques
peculiars del pafs, no en va poder donar cap, precisament per falta de poder
politic. I cal dir aqui que una part dels catalans que van donar suport al feixisme
espanyol procedia del reformisme noucentista catala: eren aquells que avantposaven
I'ordre a la catalanitat.

El noucentisme va tenir un cert poder, perd no va tenir el poder. Es a dir, no va
tenir un Estat. Pero el fenomen noucentista és el resultat d’'un desig d’Estat,
d’una voluntat d’Estat. Aixo cal no oblidar-ho. I si a Catalunya el noucentisme ha
tingut eficacia és perqué va tenir voluntat d’Estat. I si ens resulta un moviment
entranyable és precisament perqué mai no va aconseguir-lo.

El naixement d’un moviment d’aquest tipus és sempre poctic, creatiu. Una
organitzacié de la matéria bruta, de la realitat, sempre és un procés artistic. I si
encara ara el noucentisme catala ens fascina, en part és perque els seus origens
estaven lligats a un desig previ al de 'Estat, el desig de Ser. Aixo explica que el



primer noucentisme, tot 1 dirigir-se cap a I’Estat, mentre lluitava pel Ser, fos prou
pur i els seus resultats primerencs, plens de creativitat.

El noucentisme volia operar amb la realitat, ser real, pero volia establir una
realitat tan ideal que no era propia o coherent o compatible amb la realitat real —
sempre multiforme i desordenada. Per aixo el noucentisme ens sembla un somni.
Per aixo, estéticament, sera tan facil el pas al surrealisme. Mir6, Dali, Foix, no
s6n més que noucentistes de la segona generacié extrapolats al mén de 'onirisme
en un moment que ja no és possible convertir la realitat real en somni, ni que
sigui intencional. El surrealisme, amb tota la seva irracionalitat, no és més que la
culminacié, per evasio, dels llenguatges estetics feixistitzants. Només cal veure els
papers de Dali i de Foix per a adonar-se que, de revolucio, res.

Els ingredients basics amb qué havia d’actuar aquesta voluntat de Ser i d’Estar
noucentista eren, és clar, un territori i una llengua. Tots dos ja existien, salvats i
cantats pels avantpassats tel lurics, encara «ota e/ poder del Monstre» (com diu
Eugeni d’Ors al proleg de La Muntanya d’Ametistes de Guerau de Liost). Eren
la «dolea Catalunya, patria del men cor» verdagueriana. Ara el que calia era fer del
territori, que els de la Renaixenga havien recuperat com a patria, un pafs, un Estat.
Per aixo cal un govern, una llengua codificada, una cultura. I tot plegat regit per
un Ordre (d’aqui el sobrenom de «Seny Ordenadory que Xénius va aplicar a Prat
de la Riba). Un Estat, una Cultura, una Llengua, han de tenir Forma. I no hi ha
Forma sense Norma.

Tot aquest esfor¢ extraordinari d’un parell de generacions va durar ben poc.
Malgrat aixo, les seves realitzacions van ser transcendentals per al futur d’aquest
pais. La primera de totes, la normativitzacié de la llengua, deguda a Pompeu
Fabra i a exercici il lusionat d’un grup d’escriptors de primer rengle —-Carner,
Guerau de Liost, Riba, Foix, etc. La creacié6 d’infraestructures culturals, com
I'Institut d’Estudis Catalans, la Biblioteca de Catalunya, la xarxa de biblioteques,
(Bscola Industrial, o els museus, fou un dels objectius del moviment. La
constitucié de la Mancomunitat de Catalunya, malgrat el seu poc pes, tingué una
enorme eficacia politica sota la presidencia de Prat de la Riba.

En el fons d’aquest reformisme hi havia un desig pregon de modernitzaci6 del
pais, sempre, pero, «dintre d'un ordres. 1 dintre d’aquest ordre, les formalitzacions
estetiques foren importants. Es per aixo que, moltes vegades, s’ha pogut
confondre el noucentisme amb un moviment només artistic i fins i tot amb un
estil. No, cal repetir-ho, el noucentisme no és un moviment artistic ni de bon tros
un estil. EI moviment artistic n’és una part important, aixo si, perque l'art, ja se
sap, té un alt significat simbolic; pero pel que fa a Destil, el noucentisme no és pas
univoc. Es més aviat ecléctic: dins el seu si acull simbolisme i realisme, decadentisme
i mediterranisme, popularisme i arqueologisme, decorativisme i, finalment, un cert
surrealisme.



Etapes i exemples

En una suposada divisié per periodes del moviment i la seva pervivencia enlla
de la disgregacio a partir del 1918 caldria destacar diverses etapes: els origens
(1893-1906), la consolidacié (1906-1917), la crisi (1918-1923), la dissolucio
(1924-1936) i I'epileg de la postguerra (1939-1959).

En la primera féra important remarcar la figura de Torras i Bages i la seva
deria per superar el modernisme filosofic, aixi com I'ascendent del futur bisbe de
Vic sobre el grup de joves, la majoria catolics, que serien els protagonistes del
moviment: Carner, Bofill, Mas6, Pericas, etc. El mestratge de Gaudi és també
important pel que fa a la introducci6 de la idea de mediterranisme en la consciéncia
d’aquests joves. En el cas de Gaudi, les raons mediterranistes son estetiques,
formals. En el cas de Torras i Bages, les raons son tradicionals: ates que (església
catolica és romana, tot allo llati, classic, és ben acollit mentre no interfereixi en la
moral. Tant Gaudi com Torras prediquen contra les «boires del nordy, que no
porten més que a visions esbiaixades i a decadéncies morboses. Torras i Bages,
que va ser consiliari del Cercle Artistic de Sant Lluc, vol imposar els «alors
cristians» de «weritaty, «simplicitaty 1 «autenticitaty.

Ara bé, una cosa son les idees, les intencions, els prejudicis 1 els prejudicis i una
altra, la formalitzacié de tot aixo. Trobar una forma que vehiculi unes idees és una
tasca llarga 1 dificil. Els futurs artistes noucentistes passaran per diverses provatures,
com ara un medievalisme anglicitzant, el prerafaelitisme o el simbolisme. Amb tot aixo
es mesclara un afany de localisme que ve per la via de l'autenticitat i un afany per
la senzillesa que ve de bracet del franciscanisme. Aquesta ebullici6 de provatures
formals no hauria donat fruits de cap mena —o, en tot cas, el noucentisme s’hauria
limitat a ser un moviment estétic— si no hi hagués hagut una voluntat politica al
darrere. Prat de la Riba sabé aprofitar aquestes energies joves per implicar-les en
un projecte vertebrador del pafs. Tot aixo arriba, el 1906, data convinguda com a
inicial del noucentisme, a donar els primers simptomes de canvi: és lany que
Eugeni d’Ors comenca la publicacié diaria de les seves glosses, és I'any que
Josep Carner sorpren la literatura del pais amb Els fruits saborosos, és lany de
Solidaritat Catalana.

Entre €1 1906 i el 1917 té lloc una autentica década prodigiosa: la pintura arriba a
resultats extraordinaris en (obra de Torres-Garcia, també format al Cercle
Artistic de Sant Lluc, i de Joaquim Sunyer, que, format a Franca, s’incorpora al
noucentisme de tal manera que en sera un dels representants més emblematics.
Enric Casanovas, també vingut de Paris, arribara a ser el gran escultor del
moviment. Rafael Mas6 aconseguira la superaciéo del gawdinisme amb una
arquitectura complexa i rica. Carner i Guerau de Liost donen a la llengua
catalana una flexibilitat notable amb les seves realitzacions d’aquests anys 1 calibren
el llenguatge poctic indispensable per al futur.

El fet que els frescos del sal6 de Sant Jordi, de Torres-Garcia; Pastoral, E/ Clot
dels Frares, Tres nus en el bosc i Cala Forn, de Sunyer, [Juno i Pagesa mallorguina, de



Casanovas; Athenea, 1.a Casa Masramon i 1.a Casa Cases, de Rafael Maso; I.a
paranla en el vent i Auques i ventalls, de Josep Carner, La Muntanya d’Ametistes, de
Guerau de Liost, o La ben plantada, Eugeni d’Ors, per esmentar només
algunes obres emblematiques de la cultura catalana moderna, haguessin vist la
Llum en aquests deu anys, ens mostra ’enorme energia 1 la fertilitat d’aquests
primers temps del noucentisme. Si a tot aixo hi afegim noms com els de Josep
Aragay i Xavier Nogués, Pere Tomé-Esquius i Francesc d’A. Gali —i la seva
tasca en pedagogia artistica—, Josep M Pericas, etc., tindrem una vaga idea del
que va significar aquesta decada.

Perque també sén d’aquests anys la normativitzacié de la llengua, la creaci6 de
I'Institut d’Estudis Catalans, la publicacié de Nozes sobre Art de Torres-Garcia, que
teoritza sobre el dassicisme arcaitzant —!'estructuralisme, com ell en deia— 1, és clar,
la continua educacié del pafs i la constant verbalitzacié dels impulsos creatius a
carrec del glossari quotidia d’Eugeni d’Ors, que crea conceptes com
«arbitrarismey, «continuitaty, «imperialisme», «la feina ben fetaw, «intervencion, «Catalunya
tdeaby, «Catalunya cintat», etc.

La mort de Prat de la Riba —al juliol del 1917— i I'acabament de la Guerra
Gran van marcar el final del noucentisme o, en tot cas, una inflexié important en el
moviment. La utopia s’havia acabat. Perduda la fe en el llenguatge; les arts, deixant
els camins emblematics i simbolics, van virar cap al realisme. Fss el moment que pren
la paraula la segona generacié noucentista: la de J.V. Foix, Carles Riba, Josep
Obiols, Nicolau M. Rubié i Tuduri, Duran Reynals, ctc. Es la que jo
anomeno «la generaci6 dels escepticsy. Aquests —segurament amb 'excepci6 de
Riba— ja no tenen la consciencia de ser els protagonistes d’una acci6
fundacional. Es permeten una certa distancia, un cert joc. Aixo explica el cultiu
simultani d’estils diferents tant per part de Foix com de Rubié, per posar-ne dos
exemples. Per a ells, un llenguatge estetic era simplement un instrument, no
simbolitzava res. Foix considerava els seus diferents estils com a generes literaris
distints. També, els artistes d’aquesta segona generacié sén menys localistes, son
més cosmopolites. Riba, per exemple, pretén ser un poeta universal. Rubi6 és un
gran viatger i va a I’Africa a cacar lleons. T Foix, que és absolutament local en els
motius d’inspiracié dels seus poemes, els sostreu del seu temps a través d’una
llengua arcaitzant que sovint provencaleja o italianeja.

Pel que fa a les arts plastiques, el 1923, amb la Dictadura de Primo de Rivera, el
noucentisme comenga la seva dissoluci6 estilistica alhora que queda suprimida la
minima autonomia institucional i politica. I en la literatura podriem rastrejar el
mateix fenomen. El realisme dona pas al decorativisme —!’¢poca de /art déco— 1 la
reacci6 a les imposicions i les prohibicions de la dictadura aboquen les arts
plastiques a mirar-se el melic: a una estilitzacié de les arts populars, sobretot en
Parquitectura 1 en les anomenades arts decoratives, 1 a una citacié cada vegada més
literal d’estilemes del barroc nostrat. L.a masia catalana, i en general I'arquitectura
popular —les cases de pescadors, les ermites, etc— ¢és estudiada i és font
d’inspiracié en aquests anys: Josep Goday en els grups escolars de Barcelona i
Rafael Mas6 a s’Agard son dos bons exemples d’aquests dos vessants que aviat es
contaminen mutuament. També és 'época de la contaminacié arqueologica italiana.



Segurament sota la influéncia del feixisme italia, que reivindicava el passat gloriés
d’Italia, el noucentisme es contamina amb les realitzacions del Novecento, el moviment
estetic italia dels anys vint. I si el brunelleschisme és important en 'arquitectura de
Rubié i Tuduri, Duran Reynals i Pelagi Martinez, el Novecento pesa en el gran
quadre Les vacances, de Josep Aragay, 1 ho fara en part de la pintura de Josep
Obiols.

La Dictadura de Primo de Rivera dona noves energies a les oligarquies —diguem-
ho aixi— espanyolistes, que, amb la perspectiva de 'Exposici6 del 1929, es llancen a
construccions classicistes que generalment es prenen per noucentistes 1 que no ho sén:
el cine Coliseum, per exemple. Fs el moment de Péxit social d’arquitectes com
Francesc de P. Nebot, E. Bona o E. Sagnier.

L’Exposicio del 1929, atesa 'ambici6 del projecte, déna feina a tots, noucentistes
o no, 1, de fet, representa el cant del cigne del moviment. Tot hi és barrejat:
popularisme 1 arqueologisme —barroc o medieval—, brunelleschisme i regionalisme, a7
déco i novecentismo. Fis un conjunt absolutament &ifsch —la perla del qual seria el
famés Poble Espanyol—, simptoma del desori intel lectual del pafs i de I'Estat. Es el
final lamentable d’una historia.

De fet, el noucentisme, que a partir del 1918 no fa més que esllanguir-se, s’acaba
aqui. Pero, una vegada més, la peculiar historia d’aquest desbaratat pais va afavorir
un ressorgiment del moviment en la postguerra. Bé, més que del moviment, de les
seves nostalgies. I aixi, els estilemes de la segona generacié noucentista, és a dir, els
que incorporaren més contaminacions, tomen a ser cultivats, ara, pero, carregats
amb un nou sentit, el de la resisténcia. Montserrat, sota el govern de 'abat Escarré,
va ser el centre d’aquest revzval noucentista 1 els artistes de la segona generacié que
quedaven actius a Catalunya van ser cridats per a les obres de reforma, decoracié o
ampliacidé que es feren al monestir en la immediata postguerra, obres que tenien
sens dubte també un significat simbolic de reconstruccié nacional. Folguera, Obiols,
Rebull, etc. deixaren les seves obres a Montserrat. Pero les «palpitacions dels tenps»
solen ser indefugibles. Aixi, tot i voler ser la manifestacié d’un catalanisme resistent
al franquisme, la nova fagana de Montserrat, de Francesc Folguera, no pot escapat-
se de 'ombra de larquitectura feixista; i els frescos d’Obiols i les escultures de
Rebull no s’escapen d’una certa buidor d’il 1usié que s’imposa malgrat —o a causa
de— el virtuosisme del seu ofici.

El 1959, la tomba de Carles Riba, una estela esculpida per Rebull, és la fita
final d’aquesta resurreccié inesperada del noucentisme a la postguerra.
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