Tema 1. Els generes literaris

DIVISIO CLASSICA:

Epica: narracio6 de fets historics des d’una perspectiva heroica

Lirica: poesia en que predominen la subjectivitat, tons afectius, sentimentals i emotius.
Dramatica:

Tragedia: composicio teatral d’estil elevat que representa una accio seriosa i greu i en
queé el protagonista és endut cap a la catastrofe per una passié o per la fatalitat.

Drama: composicio teatral considerada un génere mixt entre la tragedia i la comedia, i
en la qual I’acci6 s’imposa a la narracio.

Comedia: composicio teatral caracteritzada pel desenllag feli¢ i per la seva intencio,
generalment critica o satirica.

MODERNAMENT:

Poesia/ Narrativa/ Teatre. Actualment es rebutgen aquests compartiments estancs dels
generes.

POESIA:

S’expressen sentiments, experiéncies emocionals... tot allo que pertany al mon personal
i intim de I’autor.
eConcepte molt semblant a la lirica.
eHem de pensar que existia la poesia epica, molt usada des dels origens a I’epoca
medieval--> Aquesta poesia és narrativa. Ex: epopeies classiques com I’Odissea, els
cantars de gesta -Le chanson de Roland o El cantar del Mio Cid...-

FORMA DEL POEMA:

1.Unitat basica del poema-> vers
Vers masculi és aquell acabat en paraula aguda, i vers femeni en paraula plana o
esdruixola.

2.El comput sil-labic:

Versos d’art menor: - 9 sil-labes (abcd).

Versos d’art major: + 8 sil-labes (ABCD).

Decasil-lab (classic 4+6, epic 6+4, amb cesura 5+5). Alexandri (6+6 amb cesura)->
caracteristics de la poesia culta de totes les époques.

Hem de tenir presents els fenomens de sinalefa, elisio i hiat.

Comptam fins a la darrera sil-laba tonica.



2.El ritme:

Depen de la combinacié que s’estableix entre les sil-labes toniques i atones.

3.Rima:

Consonant: coincideixen tots els sons a partir de la darrera vocal tonica.
Assonant: coincideixen només el sons vocalics a partir de la darrera vocal tonica.
Rima masculina: paraules agudes.

Rima femenina: paraules planes o esdruixoles.

Rima interna: entre paraules d’un mateix vers, sobretot si tenen cesura o pausa.
Sense rima:

versos blancs: no rimen, pero estan sotmesos a la regularitat métrica.

versos lliures: no rimen ni estan sotmesos a cap tipus de regularitat metrica.

4.Tipus d’estrofa:

Apariats: dos versos amb rima consonant (rodolins, auques...).
Tercet: el mes usat és I’encadenat, d’origen italia.

Quartet: art menor i major de rima consonant.

Quintet

Sextet

Octava

Décima: normalment, art menor.

Sonet: 14 versos decasil-labs (2 quartets i 2 tercets).

Romang: versos heptasil-labs.

5. Altres formes de poesia:

a. Prosa poetica: escrit en prosa amb recursos poetics.

b. Cal-ligrames: amb I’escriptura es dibuixa una forma relacionada amb el contingut
del poema.

c. Poema visual: Substitucié d’elements tradicionals per elements visuals (imatges,
dibuixos, fotografies...)

NARRATIVA:

El mitja habitual és la prosa (hi ha, tanmateix, narracions en vers)

Elements formals: estructura, punt de vista, espai, temps i personatges.

La diferencia principal amb la lirica és que s’hi conta una historia protagonitzada per
uns personatges en un lloc i un temps determinats, tot amb la presencia d’un narrador.



Elements basics del génere:

1.Estructura: manera com s’ordenen els fets. La més tipica és I’estructura tancada
(plantejament, nus i desenllag). Estructura oberta: sense resolucio final. De vegades
la narracio6 no és cronologicament lineal.
2.Punt de vista: perspectiva que adopta el narrador i la seva actitud:

a.Intern: participa en la historia de manera activa.

b.Extern: omniscient (sap tot el que passa, pero no hi participa ).

objectiu (es limita a narrar els fets, les accions).

3.Espai: on transcorren els esdeveniments:

a.Interiors: espais tancats.

b.Exteriors: espais oberts.
4. Temps: n’hi ha de dos tipus:

a.Extratextual: época en que s’esdevenen els fets.

b.Intern o textual: durada dels fets dins la narracio.
5.Personatges: principals i secundaris. Plans (no canvien durant la historia) i rodons
(evolucionen al llarg de la historia).

Classificacio dels textos literaris narratius:

Cultes: novel-la i conte (mes breu).

Populars: 1. Rondalla: combina elements reals i fantastics. Final moralitzant.
2. Llegenda: parteix d’un fet suposadament historic.
3. Quadre de costums: narracio que representa ambients i personatges
de I’epoca. Tipic del segle XIX.

TEATRE:

eFets reals o imaginaris de I’experiencia humana; es representen en un espai fisic
davant el public.

oE| teatre que coneixem s’origina a la cultura grecollatina.

eComenca amb tragedia, comedia i drama. Han sortit altres subgéneres com la
tragicomedia.

eElements del genere teatral: autor, actor, public, espai escénic, director...Se sol fer
en estil directe i s’usa molt el dialeg, el monoleg, el soliloqui... Es pot dividir en
actes (marquen canvis d’escenari) i escenes (marquen el temps i canvis de
personatges).

Classificacio del genere:

1. Teatre culte:
eTragedia d’origen grecollati: I’heroi entra en conflicte amb alguna cosa
superior, el desti. Sempre té un desenllag fatal. Sol emprar-se el vers.
eDrama: I’heroi té un conflicte huma. EI final és imprevist.
eComedia: té final felic. Temes molt quotidians. Sol ser critica i amb
personatges arquetipics. Intenten mostrar un model de societat. Llenguatge
molt col-loquial.



2. Teatre popular:

Religids: cicle de Nadal, de Pasqua, maria, biblic, hagiografic.

Profa:

a. Entremes: aparegué al s XVI. Es representava durant el descans de les comedies.

b. Sainet: un sol acte. Ironic. Precedent de la comédia de costums.
c. Farsa: caricatura els seus personatges.

Tema 2. L’epoca medieval

eVa de la caiguda de I’Imperi roma (any 476) a I’ocupacio turca de Constantinoble el
1453.

oEs pot dividir en dues etapes: Alta edat mitjana (s. X, X1 i XII) i Baixa edat mitjana (s.
XIHI, XIV i XV).

1.Contextualitzacio historica:

- Amb la fragmentaci6 de I’Imperi roma:

Imperi Bizanti: continuacié de I’Imperi roma d’Orient.

Regnats europeus (amb Carlemany es converti en I’Imperi Carolingi).

Dominis musulmans: des del nord d’Africa s’estengueren cap a la peninsula Ibérica.

El clima generalitzat de violencia és el que provoca el naixement del feudalisme.

Marca Hispanica: la crearen els francs com a zona fronterera per protegir-se dels arabs
(part de I’actual Catalunya). L’any 870 Guifré el Pelds fou designat Comte d’Urgell i de
la Cerdanya, i més tard de Girona i de Barcelona - 987: el comtat es fa independent
dels francs.

2. El feudalisme:

Sistema d’organitzacié politica i econdmica que carecteritza I’Edat Mitjana.
Basat en una economia agraria i divisio de la societat en estaments Iligats pel contracte
de vassallatge (cerimonia on el vassall prometia al senyor fidelitat i serveis a canvi de
proteccio).

noblesa

Estaments basics: clergat
poble



El terme feudalisme fa referéncia al territori o feu governat per un senyor feudal.
Vivia envoltat de la seva cort al castell, i és en aquest context cortesa on es va gestar i
desenvolupar la literatura profana medieval - literatura cortesa.

La nostra llengua (com la resta de llengiies romaniques) deriva del llati vulgar.
Aquest pas fou lent i gradual.

A principi del segle 1X (Concili de Tours -813-) es decreta que la predicacio es
fes en llengues vulgars.

3. Primers textos en llengua catalana:

- Catala preliterari (el que es va parlar entre els segles IX i XI i que s’usava en
Ilengua oral. Els texts escrits seguien essent en llati).

Primers textos conservats en catala son dels segles X11 i XII1I:

a. Fragment del Forum ludicum (llibre de lleis visigot).

b. Les Homilies d’Organya (considerat el primer text extens escrit en catala).
Inclou vuit sermons que contenen part de I'Evangeli.

A les corts occitanes del segle XII tengué el seu origen la lirica trobadoresca.
Fou la primera mostra de poesia culta en llengua romanica -I’occita- i constitui la base
de la literatura europea.

Gaudi de gran prestigi i s’estengué per tota la Romania.

Els primers poetes catalans adoptaren la llengua i tradicié trobadoresques (fins a
arribar a Ausias March).

Aixi, podem dir que teniem una separacié linguistica entre poesia > occita i
prosa —> catala.

4. Lalirica trobadoresca

eTrets de la poesia trobadoresca:

a.S. X111 XIIlI: la figura del trobador es contraposa a la de poeta:
poeta~> llati.
trobador->  llengua romanica.
b.Els poemes eren composats per ser cantats.
c.Tenien gran prestigi : classe social independent.
d. Trobadors: compositors
Joglars: interprets.

- Els géneres poétics:

La cango: génere per excel-lencia i vehicle de la poesia amorosa. Tenia melodia
propia i de cinc a set cobles amb una tornada on apareixia el senyal amoros.

El sirventés: vehicle de I’atac, de la ira amb discurs moralitzador. Aprofitaven
una melodia existent.

L’alba: poema amords que expressava I’enuig dels amants quan s’havien de
separar (intervenien la guaita, el gilds i els lauzengiers).

La pastorel-la: trobada dels enamorats i dialeg entre una pastora i un cavaller.

Tenco i tornejament: debats entre trobadors sobre temes literaris.



- L’amor cortes:

Sempre presentaven la mateixa situacié: una dama poderosa i casada i un
enamorat lleial i sotmeés a ella.
El lligam que s’estableix entre senyor i vassall es projecta a la relacié que
s’estableix entre dama i trobador.
Personatges:
a.Dama > midons.
b.Trobador > hom
c.Amor—> servei

Costums de la cort: lleialtat, generositat, educacio i refinament.
Oposicio entre:

a. Cortesia (explicada al punt anterior).
b. Vilania (gent del camp).

Quiatre situacions de I’estat amoros :

a. Fenhedor
b. Pregador
c. Entenedor
d. Drut

Tendeéncies:

a.Trobar lleu: estil de versificacid senzilla, sense recursos estilistics complicats.
Facilitat de comprensio.

b.Trobar clus: complicacio, singularitat i dificultat de comprensio (fons).

c.Trobar ric: quan la dificultat es trobava en la complicacio formal i la bellesa de la
forma del poema (forma).

5. Ramon LIull.

oVida
a. Vida cortesana:

- 1229: ocupacid i conquesta de Mallorca pel Rei Jaume 1.

- 1232: Ramon Llull neix a la ciutat de Mallorca, fills d’una familia benestant
barcelonina. Formaven part de I’elit del moment.

- 1257: té 25 anys i es casa amb Blanca Picany. Té dos fills i comenca la seva etapa
cortesana. Rep un carrec palati: senescal (majordom) de I’infant Jaume (futur Jaume
I1). Conrea la poesia trobadoresca (no en conservam)Aixo ho sabem a través de Vida
Coetania.

- Entre els 25 i els 32 anys manté nombrosos “amors il-licits”



b. Il-luminacié de Randa: etapa de formacio.

- 1263: Conversid de Llull a la vida religiosa.Ven totes les seves possessions i trenca
els vincles familiars (les cinc aparicions de Crist crucificat). Aparegué la llegenda
de Santa Eulalia.

- Apréen arab amb un esclau cultivat i estudia llati. Fa vida contemplativa al puig de
Randa. Comenca a concebre la seva Art. L’infant Jaume li proporciona els mitjans
necessaris per fundar una escola monacal per formar missioners—> 1276 es funda
el monestir de Miramar, on s’estudia arab i I’Art lul-liana.

- Es dedica a fer vida contemplativa: Llibre de Amic e Amat i Llibre de I’orde de
cavalleria.

c. Difusi6 de la seva obra:

- 1283 : Llibre d’Evast e d’Aloma e de Blanquerna son fill.

- 1288 : Primer viatge a Paris (centre intel-lectual d’Europa) per defensar la seva Art
a la universitat. Fracassa estrepitosament davant I’aristotelisme i I’escolastica.
Felix o llibre de les meravelles.

- 1293 : Primer viatge al nord d’Africa per predicar als infidels.

- 1294-1306: Diversos viatges per tot Europa. Escriu més llibres: Arbre de Ciéncia,
Arbre de filosofia d’amor, Llibre de I’ascens i del descens de I’intel-lecte ...

- 1306: Segon viatge al nord d’Africa, on és empresonat sis mesos, condemnat a mort
i, finalment, expulsat del pais.

- 1309: La seva Art és acceptada en cercles universitaris a la facultat d’arts liberals,
pero no tant a la de Teologia. Dicta Vida coetania.

- 1316: Té 84 anys. Arriba moribund a Mallorca, o potser mor al vaixell de tornada.
La llegenda diu que els musulmans el lapidaren a Bugia (no és gaire creible). Les
seves despulles son depositades a Sant Francesc.

eldeologia i objectius:

- Tres grans eixos de la seva vida (Vida coetania):
1. Tasca missional (convertir els infidels).
2. Escriure llibres per lluitar contra els errors dels infidels.
3. Sol-licitar al papa i als reis cristians crear escoles per formar missioners .

-Gran coheréncia en tota la seva obra (segons ell, dictada per Déu).

- Caracteristiques de la seva Art: és un sistema logic que pretén demostrar els dogmes
de la fe cristiana a través de la rad. Segons Llull, aquest sistema li fou revelat per Déu
(com la Biblia) .

- El concep com una teoria de la ciéncia que es pot aplicar a totes les disciplines
cientifiques (permet generar una enciclopédia del saber). No va ser entes pels
universitaris del s.XIII.



LES QUATRE GRANS CRONIQUES

1. La historiografia medieval.

2. Les quatre grans croniques:

2.1 Generalitats.

2.2 Regnats historiats a les quatre croniques.
2.3 Libre dels Feyts (cronica de Jaume I).
2.4 La Cronica de Bernat Desclot.

2.5 La Cronica de Ramon Muntaner.

2.6 La Cronica de Pere el Cerimonids.

1. LAHISTORIOGRAFIA MEDIEVAL

Les primeres obres que trobam a I'Europa post imperi roma estan escrites en
llati. A Catalunya son obres que fan referencia a la Reconquesta. Es coneixen amb el
nom de Cronicons. La primera obra important és Gesta conitum Barcinonensis et
Regnum Aragonice (redactada des de mitjans S. XII fins a finals del XIII), que,
juntament amb I'edici6 llatina, s'escrigué en catala (1267-1283). Aquesta obra relata fets
del passat; per aixo0, paral-lelament, s'escriuen obres en llengua vulgar (catald) i que
historien fets contemporanis o recents (i no fets passats). Aquestes Ultimes son les
conegudes croniques medievals.

Per escriure aquestes croniques, i també la historiografia, els autors se servien de
cancons o narracions joglaresques. D'aquestes narracions no ens n'ha arribat cap, pero
dins les quatre croniques trobam fragments que semblen clares narracions joglaresques
(son orals). Els joglars es dividien en aquells que cantaven fets que havien passat feia
segles i aquells que cantaven fets més recents.

1.Recontadors de gestes antigues: "historiadors". Menys historics, menys veridics
i més llegendaris.
2.Recontadors de novel-les: "periodistes". Més historics i menys llegendaris.

2. LES QUATRE GRANS CRONIQUES

2.1 GENERALITATS:

- Escrites entre el S. XI11 i el XIV. De gran valor. Entre la primera i la darrera hi
van 200 anys. Finalitats generals de les croniques:

a. Justificar determinats fets o actituds del rei. Explicar al poble accions
politiques del rei. Per aix0 s'escriuen en llengua vulgar.

b. Deixar constancia per escrit d'uns fets que per la mentalitat medieval tenen un
valor didactic. El rei era tot un model a seguir pels seus subdits.



c. Escrites amb un to heroic. Intencié d'exaltar el rei. Intencid patriotica, de
cohesionar el pais.

- Aguestes quatre grans croniques es varen escriure entre la unié d'Arago i
Catalunya, la conquesta de Mallorca, Menorca, Murcia i Valéncia i I'expansio pel
Mediterrani.

- Valors de les croniques:

Des d'un punt de vista historic tenen un gran valor, ja que informen de fets
antics. Des d'un punt de vista literari i linguistic, tenen I'immens valors de dir-nos com
es trobava la llengua entre la prosa de Llull i la prosa renaixentista. Des d'un caire
social, tenen I'habilitat de mostrar-nos els costums, menjars, vestits, tractes socials... de
la gent medieval.

- La cronica de Jaume | i la de Pere el Cerimonids sén autobiografiques. Aixo és
un fet Unic a I'Europa medieval.

- Regnats que cobreixen les diferents croniques:

1. Cronica de Jaume | o Llibre dels fets: Jaume | el Conqueridor (1213-1276)

2. Cronica de Bernat Desclot: Alfons | el Cast (1162-1196), Pere el Catolic
(1196-1213), Jaume | el Conqueridor (1213-1276) i Pere Il el Gran (1276-1285).

3. Cronica de Ramon Muntaner: Jaume | el Conqueridor (1213-1276), Pere 11 el
Gran (1276-1285),

Alfons Il el Franc (1285-1291), Jaume |1 el Just (1291-1327) i Alfons 111 el Benigne
(1327-1336).

4. Cronica de Pere el Cerimonids: Alfons Il el Benigne (1327-1336) i Pere Il

el Cerimoniods (13361387).

2.3 LIBRE DELS FEYTS 0 CRONICA DE JAUME |

a. Redaccio:

Cronica escrita en dos moments diferents del seu regnat: 1) 1244 a Xativa i 2)
I'acaba trenta anys més tard, 1274, a Barcelona. De la primera cronica se'n féu una
versid llatina (Fra Pere Marsili). Jaume | anava dictant la seva vida mentre els escrivans
anaven redactant; finalment, un escriva, Jaume Sarroca, ordena els documents i compon
la cronica final.

b. Origen de la Cronica:

El rei En Jaume es planteja escriure-la perque creia haver rebut un mandat divi.
Arran de venir a Mallorca (la millor cosa que, segons ell, féu al llarg de la seva vida)
també es veu obligat a deixar-ho per escrit.

C. Contingut:
La podem dividir en quatre parts pel que fa als episodis mes remarcables:

1.Fets 1208-1228: des de la seva coronacio fins un any abans de la conquesta de
Mallorca. Fets importants: engendrament i naixenca del rei, batalla de Muret, I'estada
del rei a Montsd, lluites internes (de nobles) a Aragd, casament de Jaume | amb
Lionor de Castella.

2. Fets 1228-1240: la guerra d'Urgell, les conquestes de Mallorca i Valencia i I'estada
del rei a Montpeller (ell hi va néixer).



3.Fets 1242-1265: desavinences amb el rei de Castella, campanya contra els sarrains
rebels de Valéncia i aixecament d'uns nobles contra el rei. :

4. Fets 1265-1276: campanyes a Valéncia, conquesta de Murcia, guerres entre nobles i
fills de Jaume I, visita al sant Pare a Li0 i contactes amb Alfons X de Castella.

CARACTERISTIQUES DE LA CRONICA:

a. Sentiment religios: caracteristic de tota la literatura medieval (recordem:
societat teocentrica). Moltes referencies al sentiment o valor religids de la pietat.

b. El providencialisme: pensar que Déu proveira les coses i dira que cal fer.

c. La bel-licositat: molt caracteristica i present al llarg de I'obra. El rei déna
amplis relats de l'estratégia i les lluites que ell fa com a monarca. La finalitat és
ensenyar com és ell com a estrateg militar, sobretot perque els seus fills n'aprenguin
(funcié didactica). Aixo es veu principalment a les campanyes de Valéncia i Mallorca.
Sovint surt a la cronica com I'heroi de la batalla.

d. La cronica té també un caire curiés d'intimisme. Trobam escenes d'intimitat
entre el rei i la reina (xerrades...). Apareix un rei sensible (anécdota de I'oronella). Dos
aspectes d'aquesta caracteristica de I'intimisme: 1) la técnica és molt novel-lesca (i no de
cronica de fets) i 2) sorprén que se'ns mostri un rei molt allunyat de la bel-licositat.

e. L'amor a la terra. Amor per Arago i Catalunya (terres de les quals era rei) i per
la ciutat de Montpeller (on va néixer). Després de la conquesta de Mallorca, els elogis
es desvien cap a la terra conquerida pel seu esfor¢ i no heretada com eren les primeres.
Amb Valencia passa igual.

Estil literari:

1.La voluntat de narrar fa que l'estil sigui viu i agil (primera persona o plural
majestatic).

2. Espontaneitat: el rei dicta i, per aixo, trobam desgavells sintactics.

3.El dialeg reprodueix textualment el que diu cada interlocutor (estil directe).

4.De vegades, el lexic tira a ser casola, fins i tot groller.

Aspectes linguistics:

1.Descripcié de personatges per la seva llengua (per exemple, descriu un frances
emprant el frances). Finalitat: donar realisme a la descripcio. Els arabs, quan
parlen, ho fan en mossarab. L'infant Sang de Castella parla en castella.

2. Us del plural majestatic: nds = jo.

3.L'Gs del dialeg és novedos en la literatura europea del moment.

4. Sovint usa un llenguatge popular, amb refranys i dites.

La Cronica de Bernat Desclot:

Segona gran cronica, encara que sigui la més antiga quant a reis historiats. No és
autobiografica.

10



Datacio:

Entre 1283 i 1288. Bernat Desclot historia la vida i els regnats d'un seguit de reis.
Contingut:

dos blocs:
a. Regnats antics: to épic i basat en relats de joglars
b. Regnats de reis que ell ha conegut, sobretot Pere Il el Gran. En aquesta segona part
localitzam tres grups d'accions entorn d'aquest rei:

1.Intervencions de la casa reial a I'actual Italia.

2.Batalles entorn de la invasio de Catalunya pels francesos.

3.Alliberament de Catalunya dels francesos (gran obra de Pere el Gran).
Estil:

Bernat Desclot deixa constancia del rei com un gran heroi. Empra relats de joglars
(vendrien a ser la bibliografia actual).
Objectiu:

Glorificar la figura del rei Pere Il. Ens mostra el rei quasi com un heroi d'epopeia
classica.
Autor:

Personatge de la curia Reial. Nat al Rossell6. Conegut també com Bernat escriva
(ofici).

La Cronica de Ramon Muntaner:

Datacio:
Escrit al llarg del primer terc del segle XIV (1325-1328).
Contingut:
Expansié pel Mediterrani:
1.Lluites a Sicilia i a Calabria (segle XIII).
2.Expansio catalana cap a Orient (part més extensa).
3. Govern de Ramon Muntaner a dues illes del Mediterrani, al Nord d'Africa.
4. Campanya de Sardenya.
5. Coronacio del rei Alfons 111 el Benigne (cronica minuciosa)
Reis historiats:
Des de I'engendrament de Jaume | (1207) a la coronacié d'Alfons | el Benigne

(1328).
Estil literari:

- Escrita per ser escoltada. Parla sovint d'oidors. Per aix0, sovint empra l'estil dels
joglars: cancons de gesta i

histories damor. Aquestes son les dues caracteristiques principals i
diferenciadores d'aquesta cronica enfront de les altres.
- Ens trobam amb un estil directe: usa un registre, sovint, propi del llenguatge
col-loquial.
- També ens trobam amb I'Us sovintejat de frases fetes o populars, dites, refranys...
- Tendencia a I'exageracio (caracteristica del llenguatge oral).
Influencies posteriors:
Joanot Martorell s'inspira en aquesta cronica per escriure Tirant lo Blanc.
Objectius principals:
- Exaltacio de la figura de cada rei: ésser suprem, gran i majestuds.
- Deixar constancia de la feina propia i dels seus mérits a la cort.
- To nacionalista.
- Projecta el seu patriotisme a la cronica que redacta.
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- Planteja la necessitat de la unitat de les terres per dos motius: provenen d'una
mateixa casa reial i tenen una
llengua comuna.

Cronica de Pere el Cerimonios:

Cronica amb nom de rei. Ocupa el regnat de Pere el Cerimonios: Perelada, 1319-
Barcelona, 1387. Ens retrobam amb el plural majestatic nés.
Motiu:

Necessitat de justificar la seva politica i els seus fets com a rei.

Contingut:

Estructurada en set capitols:

1.Regnat d'Alfons el Benigne (1327- 1336), qui fou son pare.

2. Primers anys del seu propi regnat (1336-40).

3.Pugna amb el rei de Mallorca (1345), Jaume IlI.

4. Lluites contra aragonesos i valencians (fins el 1350).

5.Guerres contra Génova (fins el 1355).

6.. Episodis diversos o esdeveniments a Sicilia (fins I'any 1380).

Dos grans grups: 1. El tres i quatre. 2. El cinc i el sis.
Estil:

Igual que Jaume I, en dirigeix la redaccio fins al minim detall, pero la seva prosa

és acurada i perfeccionista, influida ja en certa mesura per I’Humanisme.

7. La literatura religiosa i moral:

Contextualitzacio historica:

El Cisma d’Occident (1378-1417) marca la fi de I’Edat Mitjana, i obri una crisi
espiritual i de pensament que va condicionar I’evolucié de la societat entre els segles
XIViXV.

Compromis de Casp: 1412. Després de la mort de Marti I’Huma sense successio, es
decidi que el successor seria Ferran d’Antequera, primer rei de la Corona d’Aragé que
pertanyia a una dinastia estrangera: els Trastamara.
Cisma d’Occident: durant 39 anys hi va haver I’existencia de dos o tres papes
simultanis (Roma, Aviny6 i Pisa), la qual cosa comporta la divisio, per raons
d’obediencia religiosa, entre nacions, ordres religiosos i fidels.

Es en aquest context on trobam tres figures que intentaran frenar o conduir
aquesta evolucié social:
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a.Francesc Eiximenis:

1327 (30)- 1409. Francisca que arriba a ser bisbe d’Elna i patriarca de Jerusalem.
Va viatjar per tot Europa. Molt influent en cercles cortesans i en els cercles propers del
papa Benet XIII.

Intencio de la seva obra: purament didactica i divulgadora.

Pretenia instruir sobre els principis fonamentals de la filosofia i la teologia
medievals. Obra de caracter religids; cal destacar-ne la prosa planera, senzilla, precisa,
elegant i directa que vol captar I’atenci6 del pablic. Es per aixd que farci d’histories,
eximplis, tots els seus textos. En destacarem tres: Lo Crestia, Llibre dels angels i Llibre
de les dones.

Lo Crestia: obra inacabada que havia de constar de 13 llibres (només en
coneixem quatre: els primer, segon, terc i dotze). Pretenia ser un compendi sobre el
dogma i la moral cristians.

Llibre dels angels: hi recull aspectes sobre la natura dels angels. Va tenir gran
exit als segles XV i XVI.

El llibre de les dones: escrit el 1396. Es una mena de manual educatiu adrecat a
les dones cristianes. Intenta destacar-ne els vicis més caracteristics mitjangant la satira
per poder corregir-los. S’allunya, pero, de la tradicié misogina medieval.

b.Sant Vicent Ferrer:

Nascut a Valéencia I’any 1350 i mort a Bretanya el 1429. Dominica d’elevada
formacio intel-lectual i influent a la cort del papa Benet XIII. Va prendre part activa en
el Cisma d’Occident a favor del papa d’Avinyd. Va participar activament en el
Compromis de Casp, on defensa el candidat Trastamara.

A la seva obra s’han de destacar dos aspectes:

a.Intencio de reformar els costums morals de la societat.
b.Concebre textos per predicar (ser transmesos oralment).

En conservam 280 sermons (en realitat en son resums). Predicava durant
diverses hores i improvisava el contingut dels sermons, els quals eren copiats per
membres de la companyia. Aquests membres eren clergues, juristes i centenars de
penitents. Tots ells ajudaven a propiciar el clima de suggestié que es creava als seus
sermons. El caire moral de les seves predicacions, I’ambient que es creava i un public
analfabet provocaven exaltades i frenétiques reaccions (es creaven aldarulls entre
membres de diferents religions de la mateixa ciutat). Jueus i musulmans eren obligats a
assistir a I’espectacle religios de Ferrer, on eren humiliats publicament i sovint patien
ferotges atacs.

Sempre va predicar en llengua catalana i, encara que el public fos d’una altra
llengua, I’entenia i s’exaltava. Aixo era interpretat com un miracle del sant.
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c. Anselm Turmeda:

Neix a Palma el 1355. Fill d’artesans, professa I’ordre dels franciscans. Estudia a
Mallorca, Lleida, la Sorbona i Bolonya (on estudiava teologia). Es a Bolonya on, tot
llegint la Biblia, es troba amb la seglient frase: “Darrere meu vendra el Paraclit”. Aquest
és el nom que alguns cristians donen a Mahoma, cosa que el féu decidir anar a viure a
Tunis, on finalment es converti a I’Islam. Mor a Tunis el 1423?

Obra:
Llibre de bons amonestaments: hi trobam un component critic fort cap al
cristianisme.
La disputa de I’ase:

Té doble intencid:

eDemostrar la inferioritat de I’home davant I’animal (no ho aconsegueix).
eProclamar la dignitat de I’home perquée Déu s’encarna en un home.

Tuhfa: els dos primers capitols son de caracter autobiografic, i el tercer de tipus
teologic. En aquest tercer capitol vol demostrar que els dogmes cristians son falsos.

TEMA 3. L’HUMANISME:

1.Contextualitzacio historica:

La segona meitat de I’edat mitjana (s. XIV-XVI) es caracteritza per la
substitucio del feudalisme per un nou sistema d’organitzacio social de caracter burges.
Agquesta nova classe social va néixer a recer de les ciutats i de |‘activitat mercantil.
Creixia al marge de la societat feudal i el mén cortés. Aquest fenomen es fa pales
originalment a Italia a causa d’una série de circumstancies diverses que afavorien que
aixi fos (poc arrelament de les estructures feudals i existéncia de ciutats Estat). S’ha de
dir que els burgesos sovint s’esforcaven a relacionar-se amb I’aristocracia mitjancant el
matrimoni o vinculacions financeres i comercials. La burgesia provoca canvis
economics, socials i ideologics. Aixi, marca unes pautes de comportament i de
pensament que no tenien res a veure amb el mon feudal de les corts i les lluites entre
nobles. Els escenaris culturals deixaren de ser les corts dels nobles per situar-se a les
grans ciutats comercials, com ara Barcelona (s.XI11-X1V) i Valéncia (s.XV-XVI).

El segle XV s’inicia amb el Compromis de Casp i la instauracié de la dinastia
castellana dels Trastamara a la corona d’Arago. Els successors d’Alfons el Magnanim
generaren importants conflictes socials i politics, fins al punt d’esgotar economicament
el pais i marcar un procés de castellanitzacié de la cort i la cultura, que s’intensifica amb
el casament de Ferran d’Arag6 amb Isabel de Castella.

2. Context artistic: el Trecento italia.

Els canvis provocats al llarg del segle XIV (Trecento) afavoreixen I’aparicié de
I’Humanisme literari, del qual destacarem dues innovacions poetiques essencials (a part
de les caracteristiques literaries més generals):
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a.Dolce stil nuovo: manera d'escriure poesia que s’allunya de I’estil trobadoresc.

b.Donna angelicatta: nova concepcié de la figura femenina que condueix a la
reflexio personal i a una major presencia de I’intimisme subjectiu.

Autors essencials:

Dante Alighieri: autor de la Divina Comedia, extens poema al-legoric que
suposa una genial sintesi del mon medieval. L’obra s’estructura en tres parts que
corresponen a Infern, Purgatori i Paradis, llocs que va recorrent I’anima del poeta fins
que arriba a la redempcio gracies a la figura de Beatriu.

Francesco Petrarca: conegut sobretot pels seus espléndids sonets amorosos
dedicats a la seva enamorada Laura. Representa la figura de I’enamorat en constant
patiment.

Giovanni Boccaccio: és el gran prosista de la seva época. Autor d’1l Corbaccio
i 11 Decamerone, conjunt magistral i variadisim de narracions breus molt imitat a totes
les literatures europees.

3. Bernat Metge: L’Humanisme i la Cancelleria Reial

a. La Cancelleria Reial:

Fou I’organisme de govern dels reis de la Corona d’Aragd. Les seves funcions
eren diverses i complexes (relacions diplomatiques, regir tots els territoris, recaptar
imposts, iniciatives culturals...) Els funcionaris de la Cancelleria eren escrivans,
secretaris, notaris, etc. La documentacio elaborada a la Cancelleria forma un dels fons
documentals més importants i complets que es conserva. En podem destacar dues
caracteristiques linglistiques: 1’Gs habitual de les tres llengles oficialsde la Corona
d’Aragoé (llati, catala i aragonés); i la modernitat i uniformitat del catala emprat pels
seus escrivans, acceptat com a model académic i literari arreu de tot el domini lingUistic.

b. Bernat Metge:

A més de ser un refinat i cultivat escriptor, fou un personatge rellevant i molt
influent en la cort dels reis catalans de la segona meitat del s. XIV. La seva actitud
moral a la dita cort no va ser precisament modeélica, ja que va ser implicat en escandols
financers i politics, acusat de traicio i sospitds de la mort de Joan I. A causa dels seus
nombrosos viatges, conegué les obres de Dant, Petrarca i Boccaccio, gracies a les quals
es féu resso del nou esperit humanista que circulava per Europa. Aixi, manlleva texts
classics i moderns dels autors més representatius: des de la traduccié del Valter i
Griselda de Petrarca fins a la utilitzacié del Corbatxo de Boccaccio, la Divina Comeédia
de Dant i les Metamorfosis d’Ovidi per a la redaccié de Lo somni.

Lo somni: cal ressaltar la intencid politica que motiva i justifica part de les obres
de I"autor. Aquesta intenci6 era, 0bviament, exculpatoria. Va escriure aquesta obra entre
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el 1398 i el 1399, després d’haver estat absolt per Marti I’Huma del segon procés en
contra d’ell.

Intencid: captar el perdd del nou rei i aconseguir la rehabilitacio dels antics
privilegis.

Estructura i contingut: escrit en forma de dialeg i dividit en quatre llibres. 1r
llibre: Metge és a la preso, injustament perseguit; mentre dorm, se li apareixen en
somnis tres personatges, un dels quals és Joan I. 2n llibre: el rei li conta que és al
purgatori a causa dels seus pecats venials, perd que el seu desti es troba al paradis, i li
diu que els dos personatges que I’acompanyen son Orfeu i Tirésies. 3r llibre: Orfeu
explica la seva vida i fa una descripcié detallada de I’infern. Tirésies maleeix les dones i
I’amor i fa una extensa exposici6 misogina dels defectes femenins. 4t llibre: Metge
respon a Tiresies amb un elogi de les dones en el qual lloa sis reines catalanes; capgira
els arguments tipics de la tradicié misogina i, finalment, es desperta.

4. Ausias March

a) Influencies i precedents:

Poesia trobadoresca = forma

Dolce stil nuovo = fons. Aglutina els seguidors dels trobadors que evolucionaren
cap a una poesia propia de I’ambient cultural del moment, de gust per I’abstraccio i la
recerca de la natura de les coses a través de la filosofia i la teologia. Cal destacar-ne la
concepcid de la donna angelicatta (amor pur que perdura a través de la mort). Els seus
maxims representants foren Dant i Petrarca.

A I’ambit catala cal destacar la figura de Jordi de Sant Jordi que, tot i palesar una
certa evolucio dels esquemes trobadorescos, no els arriba a superar de la manera com ho
fara Ausias March.

b)Caracteristiques propies:

1.Us de la llengua catalana

2.Estructura de la cango trobadoresca

3.Us de versos estramps

4.Utilitzacio de senyals

5.Construccid de comparacions per expressar estats d’anim
6.Contingut de tipus moral i didactic, d’influencia escolastica i classica
7.Plantejament de la dicotomia amor carnal - amor espiritual

L'HUMANISME. AUSIAS MARCH
INTRODUCCIO

- Ausias, nom biblic que prové dELEAZAR.

- Culminacio del Segle d'Or de la literatura catalana (1300-1500). Comenca amb Llull,
passa per Joanot Martorell, Bernat Metge, Jaume Roig... i culmina amb A. March.

- Aquests segles coincideixen amb un moment de puixanca de la Corona
catalanoaragonesa.
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- Si LIull modernitza la prosa catalana, A. March modernitza el catala per fer poesia.
Gran canvi en el mén poétic: trenca amb la poesia trobadoresca i la supera de bon grau.

VIDA

- Neix a Gandia devers el 1397 (finals del XIV).

- Fill de catalans instal-lats a VValéncia ran la conquesta (igual que LIlull).

- Entre 1420-24 lluita al costat del rei Alfons el Magnanim a les campanyes de
Corsega, Sardenya i Nord d'Africa. L'any 1425 era Falconer Reial, és a dir, I'encarregat
de les aus del rei. Era un carrec molt important, ja que suposava tenir plena confianca
amb el monarca.

- Anécdota: primeres nipcies amb la germana de Joanot Martorell, Isabel. Diferencies
testamentals provocaren un conflicte greu amb l'autor del Tirant. Segones nlpcies amb
Joana Escorna. Ausias March no dedica a cap de les seves dones un sol poema amoros.

OBRA

- 128 poemes (és a dir, pocs) es conserven. Representen, ara bé, uns 10.000 versos (és a

dir, molts).

- Es conserven en un total de 13 manuscrits diferents, tots dels segles XV i XVI. Fet

insolit: un autor es troba en 13 manuscrits diferents, la qual cosa suposa que tengué molt

d'exit.

«sL'any 1543 es fa una 1a edicio de poesies completes. EI 1539, 1a edicio de la poesia d'
Ausias Marc traduida a I'espanyol. EI 1560, 1a edicio al portugués. | el 1633, en llati.

TECNICA | ESTIL:

- Es innovador respecte dels trobadors per dos motius:

1. Formal: usara estrofes diferents.

2. Conceptual: per la seva tematica.

Els trobadors usaven estrofes curtes. A. M. empra el decasil-lab, que és vers major.
Estructurat de la mateixa manera sempre: 4+6, per exemple: "Plena de seny, no
m'abreugen el viure". Cangé o cobla és el nom que reben aquests poemes.

TEMES | PRINCIPALS CARACTERCISTIQUES DE LA POESIA:

- Tres grans temes: I'amor (tema més important), la mort (Cant de mort) i Déu (Cant
espiritual).

- Escriu en un catala pur, sense cap resta del provencal tipic dels trobadors.

- La poesia li serveix com a eina per expressar el seu conflicte intern, ben diferent de la
poesia trobadoresca, que és més senzilla i facil d'entendre. En la poesia d'Ausias trobam
la persona, per aixo sovint és mala d'entendre.

OBRA: POESIA AMOROSA
- Dues caracteristiques:

1. Cap poesia amorosa (de les moltes que té) va dedicada a cap de les seves
dues esposes.
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2. Aleshores, és una poesia amorosa extramatrimonial. A. March posava,
per aixo, un pseudonim per saber a qui anava dedicat el poema. A la tornada, trobam
aquest nom fals a les quatre primeres sil-labes. Aixo rep el nom de senyal.

- Estudiades les seves poesies s'han trobat quatre senyals diferents... Se suposa, doncs,
que tengué quatre amants:

a) Cicle ""Plena de seny""

. Tracta la dona com un ser intel-ligent; es fixa més en el seu seny que en la seva bellesa.
.. N'hi ha 19 poemes. Pertanyen a la 1a etapa de March.
.. Tema: recriminar a la dama que no I' estima aixi com ell voldria. Es dirigeix a la dama
com aimia o estimada, i aixo sols passa en aquest cicle.

b) Cicle ""Llir entre cards™

. La bellesa enmig de l'aridesa.

.. N'hi ha 35 poemes.

.. Temes: I'amor total (fisic, material i espiritual). Fou un amor, aquest, correspost. Fou
I'amor de la seva vida. Al final d'aquests poemes apareix el tema de la mort fins a ser
obsessiva i tot.

e) Cicle ""Oh, foll amor"*

. N'hi ha 11 poemes.
.. Temes: apareix una consciéncia clara que aquests amors il-licits o folls constitueixen
pecat. Ara té un amor nou que és, sobretot, espiritual.

d) Cicle ""Amor, amor"*

. N'hi ha 12 poemes que es poden dividir en dos grans grups tematics: 1) es queixa de
perdre la facultat d'estimar; 2) s'alegra de tenir un nou amor que acaba, pero, en rebuig i
fastic per la seva part

2. OBRA: CANTS DE MORT

Sis composicions molt extenses. Tema: planyer, plorar la mort d'una dama estimada
(no trobam senyal = no sabem quina dona és de les quatre).
Trobam dos temes molt cristians:
1)El més enlla o la vida després de la mort (cel, infern).
2)El judici final, la justicia de Déu.

3. OBRA: CANT ESPIRITUAL
- Trobam un Unic poema. Correspon al nim.105 (CV)

- Es una llarga oracio dirigida a Déu amb dues finalitats: que I'ajudi a véncer la manca
de religiositat i que li atorgui la gracia divina.
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AUSIAS MARCH (Tria de poemes d'Ausias March. Ed Biblioteca
Hermes. Notes a cura de Josep Pujol i Francesc Gémez)

1. L'home i I'obra:

Ausias March (Valéncia, 1400-1459) era fill d'una familia d'antics ciutadans
que havia estat vinculada al servei de la corona des del final del segle XIII i que, després
d'haver assolit una elevada posicié social i un valudés patrimoni a Barcelona i a
Valéncia, va ascendir a la noblesa. Aquest mateix honor va recaure anys després sobre
els seus fills Jaume i Pere, els quals ja van aportar-hi I'exercici de les armes i I'ornament
cultural de la poesia, inaugurant aixi una mena de tradici6 familiar.

No sabem res del cert sobre la primera formaci6 del poeta, tret del que ens
permeten suposar els indicis culturals que emergeixen de la seva obra, d'una banda i, de
I'altra, la seva condicid social i I'ambient en que se situa ja Pere March. Aixi, a part de la
formacio militar i religiosa habituals en un futur cavaller, el jove Ausias devia haver
adquirit alguns coneixements elementals de gramatica (llengua i literatura llatines),
d'historia i de filosofia natural i moral. Es versemblant suposar que més endavant podia
haver aprofundit en la seva formacié literaria, filosofica i teologica, tot compartinit
I'aficié de molts laics de Valencia per aquestes matéries i assistint a les Ilicons publiques
que s'hi celebraven.

La vinculacido que mantenia amb la cort del Magnanim va oferir a Ausias
I'ocasio de coincidir amb alguns dels poetes més brillants del seu temps (Jordi de Sant
Jordi, Andreu Febrer ..), els quals també havien participat en aquelles empreses
bél-liques i estaven directament adscrits a la cort reial (també el marques de Santillana).

En vida de Pere March van intentar casar-lo amb les vidues de Desvalls i Montboi
de Barcelona. Després d'aquest fracas va casar-se dues vegades (Isabel Martorell i Joana
Escorna). Va morir a Valencia un 3 de marg de 1459 deixant quatre fills il-legitims.

Al segle XVI, I'obra de March va accedir cinc vegades a la impremta i se'n van
fer diverses traduccions castellanes (Quevedo, Garcilaso, etc. es veren influits per les
seves rimes). Aixi, podem dir que la seva obra, cada vegada més distanciada de la
realitat cultural de la literatura catalana, serviria per fecundar la poesia castellana del
Renaixement.

L'obra d'Ausias March ha arribat als nostres dies a través de tretze canconers
manuscrits dels segles XV i XVI i de cinc edicions impreses entre els anys 1539 i 1560.
Com és habitual, la majoria dels cangoners més antics son reculls miscel-lanis, és a dir,
reuneixen un nombre divers de poemes de March al costat d'obres d'altres poetes
anteriors, coetanis i posteriors. EI conjunt, doncs, d'aquests testimonis ens ha transmes
un total de 128 poemes atribuits a Ausias March. Hi predominen les cangons amoroses
de cinc o set estrofes de vuit versos seguides d'una tornada (a la meitat de versos s'hi
conté una referéncia al destinatari, sovint encobert per un pseudonim); pero també se
n'hi troben de més breus, i d'altres que es presenten com a extensos tractats de meditacio
amorosa, moral o penitencial.

Hem de dir que els col-lectors i editors renaixentistes van poder aplicar a
I'obra de March criteris d'ordenacid no estrictament cronologics: aixi, van consagrar una
divisio tematica en quatre grans blocs: cants d'amor, cants de mort, cants morals i cants
espirituals. D'altra banda, dins I'obra amorosa d'Ausias, podem distingir diferents grups
de poemes a partir del senyal que mostren en les tornades: "Plena de seny " (19
poemes), "Llir entre cards" (35)," Mon darrer bé" (2), "Amor, amor" (12) i" Oh folla
amor" (10).
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2. Ausias March i la tradicio trobadoresca:

Els trobadors occitans dels segles XII i XIII havien creat una poesia lirica en
llengua vulgar que satisfeia les exigéncies mes diverses del seu public aristocratic: no
solament oferia un variat repertori de temes, géneres, formes metriques i estils, sin6
també un ideal amoros que es distingia de I'amor de la gent comuna i, al mateix temps,
quedava al marge del matrimoni i dels interessos politics i economics que el regien. La
fina amor (denominacié entre els trobadors) era un amor ideal, refinat, gratuit, en el qual
cabien des de I'elogi cortes fins a la satisfaccié plena i joiosa del desig, pero sempre
sotmeés a dues premisses etiques imprescindibles: la fidelitat entre els amants, i la
cortesia, terme que designava tot un conjunt de virtuts socials (mesura, jovialitat,
generositat, valor, bona educacid, tracte exquisist) que I'amant havia de tenir per tal de
fer-se digne de correspondéncia, i que atrogaven a la fina amor una forca educadora i
civilitzadora.

Pensem que la tensid constant entre el desig que sentien i la inaccessibilitat de
la senyora podia portar I'amant a un estat de dolor i d'angoixa, d'abatiment moral i fisic,
que en darrer terme, posava en perill la seva vida. Ell, pero, ho solia acceptar amb
abnegacié i amb plaer, com a maxima prova de la seva servitud cortesa i de la seva
submissio fidel.

Els poetes catalans de la primera meitat del segle XV eren i es consideraven
hereus legitims del patrimoni poétic trobadoresc. El veinatge geografic, I'afinitat
lingtistica i els estrets vincles politics entre senyorius d'Occitania i Catalunya havien
creat antigament una continuitat cultural a través de la qual la lirica trobadoresca va
exercir la forca d'atraccié del seu prestigi. Aixi, des del segle XII els poetes catalans
s'hi adheriren plenament, adoptant I'occita com a llengua propia de I'expressio lirica. De
manera que, en temps d'ausias March, la tradicio trobadoresca continuava definint els
trets més caracteristics de la poesia catalana: les idees i els temes, amb una especial
referéncia a aquells que afavorien I'expressio de dolor i tristesa.

No és dificil, per tant, reconéixer en la poesia de March molts elements
d'ascendencia trobadoresca, de resultes de la continuitat d'aquest trobadorisme
transformat dels segles X1V i XV que constitueixen la seva tradicié propia. Convé
recordar que la gran majoria de les poesies de March corresponen, pel seu tema amords
i la seva estructura formal, al genere més important de la tradicio: la canco.

Aixi, als seus poemes trobarem la timidesa aclaparadora, la denuncia de la
falta de merce de la dona, I'abséncia torturada per I'enyorament o el temor. Ausias
March no ha fet sind assumir i potenciar els valors étics i retorics que el dolor amoros
havia adquirit en la tradicio lirica i que el covertiren en la pedra de toc per reconeixer i
avaluar els fins amadors. Ara bé, el contrast entre la poesia de March i la tradicid lirica
vigent revela unes transformacions molt significatives. La més obvia, sens dubte, és
I'aband6 definitiu de l'occita com a llengua poética, en favor del catala, que cal
relacionar també amb la drastica reduccié del repertori metric i del vocabulari cortes,
que encara era ben actiu entre poetes com Jordi de Sant Jordi. March no només redueix
al minim les circumstancies externes de la situacié que afecta I'enamorat, sind que
també desapareixen la senyora feudalitzada i I'homenatge vassallatic propis del
trobadorisme. En contrapartida, tot I'emfasi es desplaga sobre un jo poderds i els seus
estats sentimentals, psicologics i morals, representats mitjancant unes noves eines
d'analisi. Tot aix0 suposa, en definitiva, una revisio de dalt a baix de la tradicid, sovint
en to polemic, a partir de I'assimilacio d'unes noves idees sobre la virtut, I'amor, la dona
i la poesia que ja no procedeixen de la cultura cortesana, sind del saber dels
intel-lectuals escolastics.
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3. Ausias march i les transformacions culturals de la baixa edat mitjana:

La divulgacié de la ideologia escolastica va modificar gradualment i
profundament els valors culturals que, al comencament del segle XV, donaven prestigi a
una activitat literaria; Perd aquest canvi de valors culturals ubicava la lirica amorosa en
una situacid molt compromesa, ja que les premisses de la saviesa escolastica xocaven
frontalment amb I'ideal amorés de la poesia i l'invalidaven. Per a la ciéncia medica,
aquesta mena d'amor no era siné una malaltia obsessiva, un transtorn mental provocat
per causes psicofisiologiques que anomenaven amor "hereos”; i per als moralistes, era
senzillament un desig carnal desordenat i, conseglientment, pecat de luxdria. D'aquesta
manera, la idea que I'amor perfecciona les virtuts corteses de I'enamorat perdia tot el seu
valor davant les veritats de la ciéncia i la religié (els clergues van consagrar una
concepcié de la dona que li atribuia serioses limitacions intel-lectuals i morals).

La poesia de March representa la resposta Ilcida, solida i innovadora davant
d'aquest desafiament. Polemitzant alhora amb la propia tradicio lirica cortesa i amb la
desidealitzacié de I'amor per part de metges i clergues, March empren la reinvencio
tematica i formal de la poesia amorosa havent assumit les premisses morals, cientifiques
i retoriques de la saviesa del seu temps. El jo excepcional creat per March demana un
vOs que, en principi, hi comparteix les mateixes virtuts i aspiracions; pero el rerefons de
la dona real amenaga constantment la viabilitat de la vera amor. D'altra banda, el nou
ideal també enfronta el poeta a una sostenguda lluita interior per tal d'ordenar el desig
carnal d'acord amb les exigéncies de la rao.

4. Una humanitat conflictiva:

La psicologia escolastica va assumir plenament l'antiga idea que I'ésser huma
és un compost de dues natures antagoniques: el cos (material, finit i corruptible) i
I'anima (espiritual, infinita i incorruptible). Es aquesta dualitat essencial el que
condemna I'ésser huma al conflicte interior; pero aixo és tambeé el que atorga a la seva
vida una dimensié moral. L'anima sensible (associada al cos) i I'anima racional
(espiritual) protagonitzen el combat entre la carn i I'esperit.

5. La reinvencio de I'ideal:

Aixi com la cortesia i el feudalisme havien subministrat a la lirica trobadoresca
unes convencions eficaces per a la idealitzacio i la representacio de la relacié amorosa,
Ausias March trobara en la psicologia escolastica un nou llenguatge capa¢ d'expressar
amb precisio les vivencies més intimes. Ausias March tractara de salvar I'obstacle
trobadoresc anunciant un nou ideal amoros que transcendeix la sensualitat i cerca els
béns de I'esperit. A la cancé "Aixi com cell que desitja vianda™ I'autor supera tot aixo a
través d'aquest adverbi "amar dretament vos". Estimar rectament suposa que I'amor del
poeta no és una mera passid, sind un acte de la voluntat, fruit d'una eleccid lliure i
d'acord amb la rao; i fa, aixi mateix, que I'objecte del seu desig sigui I'esperit de la dona.

6. La llicd del mestre:
El poeta es trobara més d'una vegada entre els dos amors possibles: I'amor

honest (el de I'esperit) i I'amor delitable (desig), i lluitara per aconseguir dominar les
febleses; pero, malauradament, la dona capa¢ d'un amor com aquest és nomes una
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fantasia induida per I'esperit. Aixi, March professa un amor sense objecte, singular i
impossible, que purifica i millora I'amor dels sentits, encara que la seva realitat sigui
sempre i necessariament dolorosa.

7. L'experiéncia tragica de I'amor:

En tots els casos el poeta prescindeix dels aspectes més circumstancials i
anecdotics de la relacié amorosa, que son solament un punt de partida per a allo que és
auténticament rellevant en aquesta experiencia: I'autoanalisi d'aquell jo enfrontat a una
situacid limit i I'expressio del seu conflicte interior mitjancant una intel-ligent
manipulacio retorica del poema. La perspectiva de la mort és el que eleva I'amant a la
categoria de martir de I'amor que proclama, és a dir, és el que permet que el jo enamorat
reivindiqui la seva plena igualtat amb els amant antics (Séneca, Ovidi ...)

En la cang6 "On és lo lloc on ma pensa repose? "el dubte esdevé certesa. La dona
ha decebut les expectatives del poeta i ha confirmat les idees comunes sobre la condicio
femenina. Aixi i tot, I'amant es resisteix a abandonar la seva recerca desesperada amb
una negacio rotunda. A "Cants de mort" la circumstancia de partida déna lloc a alguns
temes constants: d'una banda, el dolor del poeta per la perdua de I'estimada, la queixa
per no haver mort amb ella i el desig de perseverar el dol o de reunir-shi aviat; i, de
I'altra, la inquietud pel que fa a la sort ultraterrenal de I'anima de la dona morta, el
turment d'ignorar si s'ha salvat o no i el terror davant la possibilitat que ell hagi pogut
ser motiu de la damnacio d'ella.

El fet de restar viu provoca aleshores una crisi en la consideracio que I'amant
tenia d'ell mateix: ha tengut l'ocasié de mesurar el seu amor amb la mort, i s'ha decebut.
Li sembla que voldria morir, perd no és cert, ja que ell mateix podria llevar-se la vida.
Aixi doncs, tot i ser un amant fora del comu, no mereix la comparacié amb els herois
del passat. El seu dolor es redueix al plany, i el plany de I'ésser huma sempre és
insuficient davant el mal sobrehuma infligit per la mort, que no solament pren la
joventut, podreix el cos, posa fi al plaer sensual i separa els amants, sind que també
arrabassa I'esperit cap a un més enlla incert que I'espaordeix; si més no, en un plany
sense fi, rebutjant qualsevol font de consolacid, fins a I'extrem de perdre-hi el seny.
Només d'aquesta manera un "amador” que sobrevisqui a la mort del seu amat pot
excusar-se de pitjor acusacié que Ausias March, com a poeta amords, s'hagi mai
imputat: sentir poca amor.

8. El cant espiritual:

Defuig completament les convencions de la poesia devota i els seus escassos
moments doctrinals no responen mai a una intencié didactica, sind a un esfor¢ intens de
la ra6 per confirmar-se en la fe i arrossegar la sensualitat cap a la conversio desitjada.
Aquest to personal, unit a la immediatesa de I'expressio, a la modulacié del to, a la
represa insistent dels pensaments i a la vacil-lacio constant entre el temor angoixos i una
esperanca sostenguda, proporcionen a aquesta extensa oracid penitencial una
impressionant versemblanca psicologica i forca sinceritat.

Tal com afirma el primer vers del poema, I'ésser huma només pot assolir la
salvacio si gaudeix de la gracia divina, i el poeta la demana amb insistencia. Pero, ates
que la seva voluntat no s'hi esforca, tem de no ser-ne digne, encara que alimenta la seva
esperanca recordant I'exemple del bon lladre, i també que els designis divins sén
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inescrutables. A més a més, hi ha un altre motiu d'angoixa: el seu examen de
consciéncia li revela que sent més aversio i temor de l'infern que no pas conversio i
amor cap a Déu.

9. Els recursos expressius:

L'impacte de la poesia d'Ausias March sobre altres poetes del segle XV no es va
deure Unicament a la novetat dels seus plantejaments intel-lectuals o al tractament
literari del tema amoros. A la percepcié de March com a poeta savi en matéria d'amor
s'hi afegeixen les novetats en el component expressiu de la seva poesia:

1. Diferencies importants en els usos metrics: si poetes com Jordi de Sant
Jordi havien fet de la varietat métrica i de la brillantor de les rimes un component
fonamental de la seva poesia, March ha reduit les seves tries métriques a uns gquants
esquemes basics, recurrents, sotmesos a una variacié minima (estrofa de vuit versos
decasil-labs, rimes creuades -abba cddc-). Aix0 no és pas per incapacitat ni per
descuranca, sind perqué en té prou amb unes bases métriques minimes, estables, gracies
a les quals pot concentrar tota la seva atencié en la construccié del discurs i en la
manipulacio intel-ligent dels recursos retorics, encaminats a reproduir en el lector
I'efecte desitjat en cada cas.

2. El procediment literari que ha seduit més els seus lectors des del segle XV han
estat els extensos simils (o semblances, segons la terminologia medieval) que s'estenen
al llarg de tota un cobla. L'aplicacio d'aquesta mena de comparacions a l'univers de
I'enamorat té conseqiiencies literaries diverses: en alguns casos introdueix tacitament
una valoracid6 moral de les accions del jo, en molts d'altres accentua la intensitat
dolorosa dels mals que el torturen, i en general, facilita la descripcié i I'analisi del jo,
alhora que permet universalitzar la seva experiéncia. En March son també abundants
simils i metafores basats en la identificacié de la vida amorosa amb un viatge per mar,
en el qual vents i tempestes fan dubtosa I'esperanca d'arribar a port (dama).

3. El canvi de llengua literaria per a la poesia lirica que es produeix quan March
abandona l'occita trobadoresc i opta pel catala (mai no havia tingut la condicié de
llengua poetica) és el canvi més important de la seva obra. Les caracteristiques de la
seva opcio linglistica son, essencialment, la reduccié del vocabulari cortés, el gust per
I'argumentacio i la contundencia de la frase sentenciosa. Fixem-nos que la seva opcid
lingUistica implicava trencar amb una tradicié que havia comencat al segle XIlI i que al
seu temps encara era usada (recordar que els poetes sentien com a propia aquesta
llengua per molts motius). Prescindir d'aquesta llengua i del vocabulari cortés és el
resultat d'una voluntat de tallar una part important dels vincles amb la tradicio i de
distanciar-se'n per tal de fonamentar l'autoritat del poeta en uns altres referents culturals
i afavorir la versemblanca (és a dir, la ficcié de veritat i sinceritat autobiografica dels
Seus Vversos).

5. L’Escola valenciana:

A partir de la segona meitat del segle XV, Valencia va agafar el relleu de Barcelona
com a ciutat de cultura i esdevengué una de les ciutats més brillants de la Mediterrania.
Aquesta situacid es reflecti en la produccio literaria, que fou fonamentalment burgesa i
ciutadana. L’accés a la cultura dels laics es concreta en els certamens literaris i les
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tertulies. Es posaren de moda creacions literaries, majoritariament satiriques, amb uns
temes concrets: les relacions sexuals, els defectes i vicis de les dones i
I’anticlericalisme. Aquest moviment es dividi en dos ambits:
a.L’aristocratic: cultiva la recreacio dels classics i una literatura elevada, de caire
humanista, que n’imitava els models mitjancant un llenguatge culte i retoric. El seu
maxim representant fou Rois de Corella.
b.El burgés: conrea una literatura satirica i realista, que volia divertir i alhora retratar
la societat contemporania, amb un llenguatge entenedor i popular. El seu representant
principal va ser Jaume Roig.

Jaume Roig:

El seu llibre L’espill o Llibre de les dones, un classic de la literatura misogina en
catala, va generar una replica interessant en defensa de les dones d’Isabel de Villena:
Vita Christi.

Caracteristiques:

- Obra contemporania a Tirant lo Blanc

- Consta de 16.359 versos, escrits en forma de noves rimades i amb la clara intencio de
divertir i no pas de moralitzar

- Comenca amb una consulta de I’autor adrecada a un cavaller anomenat Joan Fabra, al
qual demana que corregeixi i llimi el text (topic de la falsa modestia literaria).

- Es presenta com un relat autobiografic.

- Es adrecat al seu nebot i té una intencié didactica i moralitzadora (aconsellar els
homes perque defugin les dones, les quals son portadores de vicis i causants de
desgracies).

- La vida de I’autor s’ofereix com un model que cal evitar pel que fa al seu fracas amb
les dones, i com un model que cal seguir en la seva conversio final.

- Tant la intencié com el plantejament del relat responen a la tradicié misogina que
compreén des del Corbatxo fins a Lo somni.

- Les dues uniques excepcions son la Mare de Déu i I’esposa de I’autor.

- L’obra s’estructura en quatre parts: joventut, matrimoni, Ilicé de Salomd i viudetat.

Rois de Corella:

La seva familia es relacionava amb la d’Ausias March i Joanot Martorell. La seva
situacié economica li permeté dedicar-se a la literatura. Es va moure entre les autoritats
medievals, les innovacions de I’Humanisme i la proximitat del Renaixement. Aixi,
barreja influencies dels classics i d’autors humanistes com Boccaccio. Va escriure tant
obres profanes com religioses. Usava indistintament vers i prosa, i la seva obra
s’allunya del sarcasme caracteristic del moment, car s’inclina pel sentit moralitzador.
D’entre les seves obres cal destacar La tragedia de Caldesa, novel-la breu amb alguns
fragments versificats que intenta analitzar I’engany en la relaci6 amorosa i les seves
consequéncies (I’autor veu com la seva estimada I’engana amb un pretendent).
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6. La novel.la cavalleresca:

a. La materia de Bretanya:

Els cavallers han estat objecte literari de tots els géneres medievals, des dels
poemes épics (que narren les seves gestes a les croades) fins a les cangons
trobadoresques i els romans, que afegeixen a la seva forca i valor una educacio i
formacio que compagina les tasques militars amb la refinada vida de la cort i el tracte
amb les dones.

Els protagonistes dels romans sén cavallers errants vinculats a la cort del Rei
Artds. Son narracions que es desenvolupen a la Bretanya continental i insular. Cavallers
com Tristany, Lancelot, Perceval o Ivain abandonen la cort i inicien un viatge per
complir la seva comesa. Hauran de superar tot un seguit de proves abans de retornar
victoriosos a la cort. En totes aquestes aventures hi intervenen elements meravellosos i
magics, i hi té forca la incorporacid de la dama (element amords). Aixi, tenim
personatges com lIsolda, Ginebra, Morgana, Merli... L’autor més conegut i imitat
d’aquest genere fou, sens dubte, Chrétien de Troyes, el qual hi incorpora I’element
cristia i dota de gran dinamisme els personatges artdrics. A finals del s.XII, el génere
dels romans s’introdui ja al nostre domini linguistic, pero es durant el segle XIV quan
culmina la seva influéncia amb obres com el Blandin de Cornualla i La faula de
Guillem de Torroella.

Llibres de cavalleria/ Novel.la cavalleresca:

a.Llibres de cavalleria: presencia basica de component meravellos (cavallers
de forca extraordinaria, espases magiques, criatures fantastiques...); geografia
irreal i temps inconcret.

b.Novel.la cavalleresca: s’introdueix la voluntat de versembanca (cavallers de
capacitats humanes, geografia localitzable, temps conegut...)

La novel:-la cavalleresca:

Introduccio:

Al llarg del segle XV el focus de la cultura catalana es desplaga de Barcelona a
Valéncia, lloc del Mediterrani Occidental que, d'una banda, genera riquesa a causa de
I'alt comer¢ maritim que tingué i, d'una altra, perque és una ciutat en la qual conviuen
tres cultures o grups socials diferents: jueus, arabs i cristians... i aquesta és una
convivencia admirable, gens enfrontada.

En el mén literari, ens trobam amb els quatre escriptors catalans importants del
moment:

Ausias March: poeta de primera magnitud.

Joan Rois de Corella: escriptor de novel-la culta i intel-lectual.
Jaume Roig: escriptor de novel:la urbana i burgesa.

Joanot Martorell: escriptor de novel-la cavalleresca.
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Joanot Martorell:
Vida:

- lgual que Ausias March, neix a Gandia (1413-1414). De familia benestant; era
cavaller. Mostra sovint un caracter bel-licés, pero gairebé sempre acabaven les seves
bregues en paraules.

- Quan dos cavallers es volien enfrontar, aquell que reptava li havia d'enviar una lletra
de batalla a I'altre, on comunicava el perqué de la seva ofensa, el tipus de dol i el lloc de
I'enfrontament. A la llarga, les lletres de batalla derivaren en un génere literari. Aquestes
lletres es llegien puablicament i s'aferraven per les parets. Era un sistema de difusio
literaria important (recordem I'enfrontament Martorell-March).

- Martorell tengué bregues amb les seves germanes, amb A. March i amb un cosi. Ara
bé, tot solia quedar en el paper i res més.

- La lletra de batalla que envia al seu cosi Joan de Montpalau el reptava a la cort
d'Anglaterra. El jutge havia de ser el mateix rei anglés. Aixo resulta molt positiu, perquée
Joanot Martorell espera a Londres el seu cosi al llarg de dos anys. Durant aquest temps
entra en contacte amb la literatura de cavalleries i cavalleresca. Segurament, gracies a
aquest contacte escrigué el Tirant. Passats aquests anys, decidi tornar a Valéncia (1348),
passant per Portugal. Alla es féu amic de l'infant del rei portugués. Aquesta amistat
també és important, perqué li dedica el Tirant.

- Gracies a un document recent, trobat fa uns tres anys, sabem que lI'any 1455 visqué a
Napols. No se'n sap la finalitat.

«sMor I'any 1468 sense descendéncia legitima. No es casa mai.

Obra:
Guillem de Varoic:

- Segur que és de Joanot Martorell, igual que algunes lletres de batalla i el Tirant.

- Es un relat inacabat. Per titol porta el nom del protagonista (tipic en aquest tipus de
literatura).

- Contingut: mescla de relat cavalleresc i manual didactic de com ha de ser un cavaller.
La primera part és més de ficcid i esta inspirada en una historia que conegué a Londres
(Guy de Warwick). Es un relat anglonormand; el va refondre i el converti en els primers
39 capitols del Tirant. La segona part és el manual del cavaller i esta inspirat en el
Llibre de cavalleria de Ramon LIull.

- Argument: un cavaller vell i cansat, que torna d'un pelegrinatge de Jerusalem, es retira
a una ermita (tipic de I'época). La historia continua amb un jove escuder que acudeix a
ell perque li ensenyi a ser un bon cavaller. Aquest jove bret6 deriva al Tirant lo Blanc.

Tirant lo Blanc:

- Dataci6: fins a I'Edat Moderna no era habitual escriure ni el nom de l'autor ni la data
de I'obra. En relacié amb el Tirant, sabem que esta dedicat a I'infant Ferran de Portugal.
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Aquesta dedicatoria ens indica els anys en qué degué escriure el Tirant. S'ha deduit que

fou escrit entre el 1460 i el 1468, any en que mor Joanot Martorell.

- Autoria: un impressor alemany instal-lat a VValéncia, Nicolau Spindeler, féu una edici6

del Tirant que finalitza I'any 1490. Aixi, Joanot Martorell mai veié el seu llibre editat.

L'edicié fou 40 anys després de l'aparicié de la impremta... Aix0 és un signe de

modernitat.

Al manuscrit, Joanot Martorell diu que ell és I'Gnic responsable i autor del llibre; ara bé,

a la primera edicid hi ha un afegit que diu que les tres quartes parts primeres son dell i

la quarta part de Marti Joan de Galba. Aquest fou un cavaller valencia que mori I'any

1490, any de l'edicié del Tirant. Quan mor, Marti Joan de Galba té dos manuscrits: un

de personal i el que esta en mans de I'impressor. Marti Joan de Galba era amic intim de

Joanot Martorell, i a ell li entrega el manuscrit del Tirant.

L'analisi acurada d'estil permet veure que a partir de la part final del llibre, és a dir, dels

episodis de Tirant al Nord d'Africa, hi ha un estil diferent a la resta del llibre, i aix0

podria respondre a l'autoria de Marti Joan de Galba.

- Fonts: Joanot Martorell s'inspira en les seguents lectures: Guillem de Varoic, Llibre de

I'orde de cavalleria, Lo somni de Bernat Metge, La Faula de Guillem de Torroella, El

Decamer6 de Boccaccio, la Cronica de Ramon Muntaner i restes dels poemes del

trobador Cerveri de Girona.

- Realitat i versemblanca: Tirant i Curial i Guelfa s'allunyen del relat no realista. S6n

novel-les cavalleresques, son “realistes”. La novel-la cavalleresca s'inspira en histories

de personatges, cavallers de I'epoca...

- Humor i ironia al Tirant: és un dels aspectes que té la novel-la cavalleresca i que no

tenen els llibres de cavalleries (tenen un to de serietat mes greu). Al Tirant hi ha moltes

mostres que provoquen la rialla del lector. Aquest humor i ironia reflecteixen el caracter

de Joanot Martorell.

- Estil:

1.Hi trobam una prosa de caire culte i de to solemne malgrat I'humor i la ironia. La
moda literaria era la prosa del Renaixement. Tirant intenta ser una novel-la que
reculli les innovacions de I'epoca.

2.Per tant, la prosa de Joanot Martorell és moderna.

3.Els dialegs son breus.

®CERVANTES qualifica Tirant com el millor Ilibre del mon.
®VARGAS LLOSA el qualifica com a novel-la total, és a dir, com a obra que
desenvolupa ampliament els temes que caracteritzen els generes de novel-la:

La guerra: Tirant a I'imperi grec, és a dir, a Constantinoble.

- L'amor: Tirant i Carmesina, Plaerdemavida, Hipolit i 'Emperadriu i altres parelles.
Els costums: condicions per fer-se cavaller, la moda femenina ...

L'analisi psicologica: alguns personatges de Tirant se'ns presenten a partir de la seva
psicologia; en concret, se'ns mostren les conspiracions de la Viuda reposada.

- La historia: es reflecteixen episodis contemporanis a Joanot Martorell. Alguns
d'aquests episodis sén: Tirant a Constantinoble quan aquesta cau en mans dels turcs, les
noces a Anglaterra (que foren reals i reials) entre Margalida d'Anja i Enric VI, el setge
de Rodes de lI'any 1444, etc.

27



Joanot Martorell, amb el Tirant, pretén fer una obra actual per al segle XV i no
d'autors passats. Hi presenta fets historics reals. Probablement, pero, on es veu més la
modernitat de I'obra és en el mateix personatge: Tirant.

TIRANT: EL PROTAGONISTA.

- Quan Joanot Martorell caracteritza Tirant, no imita els cavallers de la matéria de
Bretanya (tipics relats de la literatura del XII entorn del rei Artus). Ell defuig el model
de cavaller que havia en aquell moment: Lancelot, Perceval... s6n capacos d'actes no
propis dels humans. Per aixo Martorell els en fuig.

- Joanot Martorell, quan escriu Tirant, té present un personatge que havia viscut 150
anys enrere: Roger de Flor, navegant militar de la corona catalanoaragonesa. Joanot
Martorell el coneixia perqué és un dels personatges de la Cronica de Ramon Muntaner.
Joanot Martorell completa les caracteristiques de Tirant amb altres cavallers de I'época:
Joan Hunyadi (Lo comte Blanc), Geoffroy de Thoisy (s'hi inspira per fer I'episodi del
setge de Rodes) i Pedro Vazquez de Saavedra (el va conéixer a Londres). Tots aquests
cavallers son coetanis al Tirant.

- Ens trobam, per tant, amb un recurs facil: la gent del segle XV coneix aquests
cavallers i els seus fets gracies als joglars. Que un escriptor agafas les caracteristiques i
les qualitats dels cavallers que el poble coneixia era la clau de I'exit. A partir de
personatges reals, Martorell crea un personatge literari (modificat, renovat), cosa
habitual a I'Edat Mitjana, pero no al segle XV.

La Faula
AUTOR:
. Guillem de Torroella:

Mallorqui que va neixer devers el 1348. La seva familia s'instal-la a Mallorca
amb Jaume I. Eren provinents de I'Emporda. Sabem que es casa amb M. de Tarragona.
El 16 d'abril de 1373 féu testament a cal notari Ramon Canut. Després d'aquest fet féu
un codicil o rectificacio notarial al testament. S6n els seus dos Unics documents que ens
han arribat. Finalment, Guillem de Torroella mori devers el 1375.

Ens ha arribat que nasqué lI'any 1348 i que mori el 1375. Aquests anys son
sospitosos, ja que no es conserva cap document. Les dates se saben a partir d'una
llegenda familiar. La llegenda es perpetua fins als nostres dies. La sospita apareix
perqué les dates coincideixen amb dues de molt importants: 1) 1348: un any després
s'esdevé la Batalla de LIucmajor, on mor Jaume 11l i acaba la casa reial de Mallorca, 2)
1375: mor el qui hauria estat Jaume 1V.

L'obra:
- Guillem de Torroella va escriure I'obra quan tenia uns 25 anys (entre 1370-75).

- El text original fou en vers, en concret 1269 versos escrits amb la técnica de les noves
rimades, que eren versos octosil-labs en un nombre indeterminat, de rima apariada
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(a,a,b,b,c,c...) "Noves" dona nom a novel-la i "rimada” dona lloc a poesia; per tant, la de
noves rimades era la tecnica narrativa d'aquell moment.

- En noves rimades hi esta escrit tot el referent a la Matéria de Bretanya (recordem:
aquelles histories escrites devers el segle XII que parlen del rei Artas i els cavallers de
la Taula Rodona)

Argument:

- Conta la historia, en primera persona, que Guillem arriba fins a I'illa Encantada sobre
una balena i guiat per un papagai. Hi apareix la fada Morgana (germanastra del rei
artis). Al final, després d'emocionants aventures, Guillem agafa Excalibur amb les
seves mans.

Matéria de Bretanya:

- Son escrits del segle X1 que relaten fets llegendaris coneguts al segle V1.

1. Antecedent historic: Godofred de Montmouth escriu Historia dels reis de Bretanya,
que és una apologia del passat celta. Aquesta obra és la base de la Matéria de Bretanya.
2. Chrétien de Troyes crea unes novel-les amb les histories del rei Artds. Algunes son:
El cavaller del lle6 (conta la vida del cavaller lvany); El cavaller de la carreta (el
protagonista és Lancelot); Contes del Graal (el rei Artas és a punt de morir i necessita
beure del Sant Graal per recuperar la salut; el cavaller que el troba és Perceval).

- Amb aquestes fites neix la Matéria de Bretanya, que sera el patr6 o model a I'hora
d'elaborar, després, la novel-la cavalleresca.

- Tot aquest conjunt d'histories arturiques fou recollit per uns monjos qu li posaren el
nom de Vulgata Graal, dividida en cinc parts:

a. Historia del Sant Graal.

b. Merli.

c. Lancelot del llac.

d. La recerca del Graal.

e. Mort d'Artus:

El rei Artds batalla contra un nebot, Mordret. A la batalla mor Mordret i el rei
Artls cau mortalment ferit. La llegenda diu que la seva germanastra, la fada Morgana,
agafa Artas i el dugué a una illa (I'illa on ambienta la seva historia Guillem de
Torroella). Amb la mort del rei Artis s'acaba la Matéria de Bretanya.

: Un autor de I'epoca difongué la idea que el rei Artas descansava a l'illa de
Sicilia, que seria I'illa Encantada que apareix a La Faula.

L'any 1225, cent anys abans que Guillem de Torroella escrigués La Faula (és a
dir, no gaire temps), es va escriure La Vulgata-Graal. Sabem que Guillem de Torroella
la coneixia, ja que n'apareixen molts elements a la seva obra. Al segle XIV, a les
biblioteques s'hi trobaven manuscrits de la Matéria de Bretanya, i Guillem de Torroella
hi tenia accés. A més, nombrosos joglars de I' época en difonien histories. Aixo significa
que Guillem de Torroella tenia accés la coneixien de forma oral i escrita.

- Després de tot aixo, podem dir que un mallorqui del s. XIV enllaga plenament amb la
tradicio europea de la Materia de Bretanya.

- Que ens n'hagin arribat quatre manuscrits significa que aquella obra va tenir molt
d'exit. Vegem-los: 1) A la Biblioteca Nacional de Madrid, 2) A la Biblioteca de
Catalunya 3) Un altre a Paris 4) Es a Palma, a la Societat Arqueoldgica Lul-liana.
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CURIAL E GUELFA

Introduccio:

Es una novel-la catalana anonima d'ambient cavalleresc, escrita durant la
segona meitat del segle XV (un poc abans de Tirant lo Blanc), que ens ha pervingut en
un manuscrit Unic, sense titol, conservat a La Biblioteca Nacional de Madrid i del qual
hom ignora la procedéncia. Fou trobat per Mila i Fontanals al segle X1X. Com Tirant,
és una novel-la de cavalleries moderna que no segueix tots els canons de la novel-la
cavalleresca tipica (es diferencia de la Materia de Bretanya). No hi trobam aspectes
magics. A més, aquests nous herois (Tirant i Curial) sén molt més humans que els
anteriors, ja que sofreixen, ploren i moren d'un simple constipat. Es a dir, son uns herois
molt més accessibles que els anteriors.

Argument :

Primer Llibre:

Curial és fill d'un gentilhome (noble pobre). Orfe de pare, i cansat de tanta
pobresa, decideix partir (deixant la mare, vidua, tota sola) cap a la cort del marqués de
Montferrat, el qual se'l queda com a servidor. Rapidament comenca a destacar per les
seves qualitats personals. Passat un temps, el marqueés es casa amb Andrea, i la seva
germana Guelfa amb el senyor Mila. A partir d'aquest moment el marqués deixa de fer
cas a Curial, el qual aprofita per estudiar (l0gica, filosofia, retorica, poesia, etc.). Al cap
de dos anys, Guelfa es queda vidua i, després de veure que son pare no li proposa un
altre marit, decideix amar secretament un valerds jove (Curial). Aixi, ordena al seu
procurador, Melcior de Pando, que doni diners a Curial (ara bé, sense dir-li'n la
procedéncia). Guelfa comenca a fer cas a Curial, perd quan veu que aquest la ignora
decideix declarar-se al jove. En aquesta declaracid li diu que els diners son seus i que
per guanyar-se el seu amor (per poder mereixer-la) s'ha de convertir en cavaller i lluitar
per ella. A la vegada, lI'obliga a fer-li dues promeses:

1. No dir mai el nom de la seva estimada (ella).
2. No obligar-la mai a allo que ella no desitgi.

Un dia, dos envejosos troben els dos enamorats besant-se i corren a dir-li-ho al
marques de Montferrat. En un primer moment el marques vol expulsar Curial de la seva
cort, pero finalment només li prohibeix veure la seva germana. En aquell moment arriba
a la cort un herald a la recerca del cavaller Jacob de Cleves perqué cal que torni a
Austria a restituir I'nonor de la duquesa Cloto, la qual ha estat inculpada d'adulteri amb
ell. En aquell moment, Curial decideix partir amb el cavaller i comencar les seves
aventures. Abans d'arribar a Austria, Curial defensa un vell que ha estat acusat
d’homicidi i veng l'acusador. Aixi, quan arriba a la cort, ja és conegut per molts i
I'Emperador d'Alemanya I'arma cavaller. Cleves i Curial vencen els acusadors i aquests
s6n cremats. Com a recompensa, el duc d'Austria vol entregar la ma de la seva filla
Laquesis a Curial (Laquesis és una jove de vint anys, la més guapa de tot I'Imperi
d'Alemanya). Laquesis s'enamora profundament de Curial i, amb I'ajut dels seus pares,
es comenca a insinuar a Curial: fan dormir Curial a la seva habitacio, li donen la seva
roba, ella beu del seu tasso... Fins que un dia, a missa, quan tots es donen la pau, els dos
joves es besen. Aixi, Laquesis es declara a Curial i li dona la seva dot. Quan el duc esta
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a punt d'oferir Laquesis a Curial apareix Melcior de Pando amb una carta de Guelfa. En
aquesta carta s'explica com Guelfa s’havia reclos en un convent de monges per quedar-
hi sempre si Curial moria en el combat; pero Gielfa tengué un somni el mateix vespre
en qué inturia que havia guanyat. Quan arribaren les bones noticies, també es va saber
que Curial anava amb Laquesis i, per aix0, Guelfa envia Melcior.

Curial torna a Montferrat, on és rebut amb un torneig. Alla I'espera un cavaller
napolita que vol combatre amb ell, Boca de Far, per I'amor de Gielfa. Aquesta li
demana el parament de Laquesis a Curial i, amb aix0, fa una tenda de campanya a Boca
de Far. Curial se sent trist perque creu que ha perdut I'amor de Giielfa i tothom es pensa
que té por. En aquell moment arriben uns cavallers catalans que ajuden Curial a
guanyar.

Aixi acaba el primer llibre, on es conten els primers vint anys de Curial.

Segon Llibre:

Comenca aquest llibre sota el signe de Mart (rei de la guerra), i s’hi conten totes
les aventures de cavalleries que viu Curial dels vint als vint-i-un anys.
Curial emprén cami cap a Meld, on s'han convocat unes justes presidides pel rei de
Franca. Tots els cavallers han d'assitir-hi d'incognit i com a cavallers errants. Per ordre
de Glelfa, el protagonista duu un escut negre i és anomenat "Cavaller de I'escut negre".
Acompanyen Curial dos escuders i la donzella de Guelfa, Arta, que es fara dir Festa.
Guelfa envia la seva donzella amb la missio de vigilar Curial, fer-se amiga de Laquesis i
ser un reclam per atreure aventures. Abans d'arribar a Melu, Curial salva una donzella i
s'enfronta a vuit o nou cavallers que volen endur-se Festa. Arriben a un convent, on les
monges empren uns dialegs plens de doble sentit. SGn unes escenes molt gracioses, on
les monges se senten totalment atretes per Curial (sobretot I'abadessa del convent).

Al torneig hi arriba un altre personatge important disfressat de cavaller errant,
Pere el Gran (rei d'Aragd). Curial és presentat al rei i tot d'una se sospita de qui és. Al
torneig immediatament es creen dos bandols:

1. Els cavallers dels escuts negres (Curial, el rei Pere i els catalans-aragonesos), que
combaten per Festa.

2. El duc d'Orleans i els seus, que combaten per Laquesis (ajudats pel rei de Franca).
Pere el Gran veng el duc i l'arrossega als peus de Festa, aconseguint aixi la victoria.

En aquest moment els tornejos s'han de suspendre perque el fill del rei es posa

malalt (excusa molt moderna per canviar de tema). Melcior de Pando, enviat per Glielfa,
recomana al cavaller que es quedi a Paris per perfeccionar-se i se'n torna a Montferrat
amb Festa. Alla la donzella conta totes les proeses de Curial.
En aquest moment tornen a aparéixer els dos vell envejosos i li conten al rei de Franca
I'origen humil que té Curial. Aquest decideix fer enfora Curial perqué no destorbi el
casament de Laquesis amb el duc d'Orleans. Quan els dos vells tornen a Montferrat li
diuen a Guelfa que Curial ha romput la seva promesa i que tothom comenta que ella esta
"casada" amb Curial. A més, li diuen falsament que Curial té relacions amb Laquesis.
Guelfa, molt enfada, decideix no perdonar mai més Curial i el rebutja. Aixi, Curial es
veu rebutjat per tots (Paris i Montferrat), encara que decideix demanar perdo a la seva
estimada. Guelfa li diu que nomes el perdonara si els reis de Franca i tota la seva cort li
demanen perdd de part d'ell (és a dir, demana un miracle).
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Tercer Llibre:

El narrador recomana que Curial vagi a Arag0, pero el nostre protagonista
decideix iniciar un viatge per tota la Mediterrania. Arriba a Alexandria, i d'alla va a peu
fins a la ciutat Santa, on visita el sepulcre i el mont Calvari. Al Sinai es troba amb
Sangler (fet frare), qui l'intenta convéncer que deixi el moén de les cavalleries. Pero el
nostre heroi decideix continuar amb el seu viatge. Arriba a Grécia i alla té un somni on
ell és el jutge entre Hector i Aquil-les i ha de decidir quin dels dos fou més bon cavaller.
Es desperta amb una corona posada al cap amb una descripcié que diu que ell és el
millor cavaller i el millor poeta=> Es a dir, el nostre heroi ha arribat a la perfeccio fisica
i espiritual. Per aix0, ara que ja és fort, s'haura d'enfrontar als designis del seu desti i la
seva Fortuna. Aixi, quan torna cap a Genova, el seu vaixell s'enfonsa. Arriba a les costes
d'Africa, on els moros maten tota la tripulacié excepte ell i el seu company catala,
Galceran. So6n venuts a un senyor de Tunis com a esclaus i canvien de nom: Joan i
Berenguer. Galceran esdevé amant de la dona del senyor i la seva filla, Camar,
s'enamora de Curial. El rei de Tunis demana la ma de Camar, pero aquesta la rebutja. La
jove, quan veu que el seu amor no té sortida, decideix suicidar-se, pero abans doéna els
diners de son pare a Curial i es converteix al cristianisme (s'anomena Joana). El rei de
Tunis llenca els dos amics als lleons, pero gracies a I'ambaixador del rei d'Arago deixa
que Curial hi luiti. Com podem suposar, guanya i s'enduu el cos de Camar per enterrar-
lo cristianament.

Torna a Montferrat disfressat, pero, quan Gielfa el descobreix, el rebutja.
Decebut, decideix abandonar-se a una vida luxuriosa, perd en un somni Bacus li
recomana tornar a la seva vida anterior. Se'n va a Anglaterra, on segueix lluitant.

El rei de Franca convoca unes corts i hi convida el marques, la seva dona i Guelfa.
Quan han de comengar les corts els turcs envaeixen Franca i Curial, valerosament, es
fara carrec de tot I'exércit cristia i derrotara els turcs. Com a recompensa, Curial demana
al rei de Franca que ell i tota la seva cort demanin merce a Gilelfa per obtenir-ne el
perdo, i aixi ho fan. Curial és nomenat princep d'Orange i es casa amb Guelfa. Galceran
| Festa també es casen.

L'obra i les fonts:

Sobre una trama cavalleresca, la novel:-la ens narra una historia d'amor, la de
Curial i Glelfa.
Curial, com a protegit d'una dama rica i poderosa, ens recorda molt El petit Jehan de
Saintré d'Antoine de la Salle.

El Tercer Llibre és ple de cites i de referéncies d'obres classiques: Platd, Virgili,
Ovidi, Cato, etc. Les influencies més evidents son les d’Ovidi (mort de Camar que
recorda la mort d'Hero) i la de Virgili (Curial comenta I'Eneida a Camar, i aquest
personatge esta inspirat en Dido). No només hi trobam referéncies classiques, siné que
també hi trobam influéncia de la Biblia i dautors italians: Dante i Boccaccio (Il
Decamerone--> episodi de les monges i, en general, totes les seqliencies erotiques de la
novel-la). També hi hem de destacar la influencia francesa: a més d’Antoine de la Salle,
hi trobam una clara influéncia del Perceval de Chrétien de Troyes (fugida de Curial de
casa deixant la seva mare tota sola).
Els tornejos ens recorden molt les cangons de gesta.

A mes de tot aixo, hem de pensar que el tema de I'amor i totes les seves
convencions sén agafades de I'amor cortés (les promeses i els juraments).
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Obres catalanes: podem trobar referéncies a Blanquerna i al Llibre d’ordre de
cavalleria de Ramon Llull. I, aixi com al Tirant trobam una influéncia de la Cronica de
Ramon Muntaner, al Curial hi trobam una gran influencia de la Cronica de Bernat
Desclot.

Teécnica i estructura de I’obra:

Tecnica: a la novel-la conflueixen un conjunt d'elements, de temes i de
situacions molt diferents: cavallerescs, sentimentals i humanistics.

Controla molt bé les entrades i sortides dels personatges i els pas d'una situacio a
l'altra. L'accié principal no entrebanca el desenvolupament de la novel-la i, en
consequencia, no desatén, ni de bon tros, els personatges i les situacions secundaries. En
els moments de descripci6 de combats, de situacions simultanies o d'escenes
multitudinaries, el seu estil és molt agil i actiu (arribada de Festa al torneig).

Els episodis es troben molt ben dosificats (pensem en el torneig de Mel()

Intriga: la intriga dels dos vells es mantendra des del primer llibre fins al final del segon
---> provocara la mala fortuna de Curial.

Situacions simetriques: Laquesis i Curial i enamorament de Guielfa i Boca de Far. A
més, tenim l'estada a Austria de Curial i la carta de Giielfa amb el convent de monges
(mentre ell lluita); o quan ell naufraga i Glielfa el cerca pertot arreu.

Tercer Llibre: amb la inclusié dels temes mitologics I'estructura i la tecnica
canvien.

L'autor intenta fondre els elements humanistics (els quals comengaven a imposar-
se), els mitologics i les cavalleries dins la mateixa novel-la --> Potser intenta fer una
sintesi de novel-la humanistica i cavalleresca. EI que sabem segur és que el Curial,
partint d'una concepcié totalment medievalista, intenta endinsar-se en I'Humanisme. De
més a més, encara que es diferencii dels dos primers llibres, el tercer llibre segueix
perfectament el fil de la historia sense modificar-la. Els somnis mitologics en molts
casos serviran per demostrar-nos que, tanmateix, Curial és el millor cavaller de tots
(escena de la corona).

Realisme i versemblanga:

Encara que percebem un medievalisme molt clar a tota la novella, també
observam com les concepcions de la cavalleria s'han esquerdat. Allo que més ho
demostra precisament la versemblanca; fixem-nos-hi:

1. Curial no hauria pogut ésser cavaller sense I'ajuda economica de Guelfa (i més

endavant les de Laquesis i Camar). Aquests detalls son molt presents a tota l'obra: a

Paris, Curial compra una casa; quan es troba sense recursos ven les joies; quan és

capturat a Africa amaga el tresor de Camar...

2.Sentiments humans logics: quan és rebutjat per tots a Paris perd la gana i la son. Quan
Giielfa fa cas a Boca de Far se sent molt trist, etc. Es a dir, l'autor ens presenta
cavallers de carn i 0ssos que sofreixen, mengen, dormen... Es a dir, notam un clima
de realisme molt semblant al que trobarem més endavant al Tirant lo Blanc i que tant
plagué Cervantes.
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La cavalleria:

Hi ha una visié en certa manera critica i, potser més encara, liberal, d'aquest
ofici; una perspectiva molt diferent de la que predominava en el temps anterior, com ho
demostren diversos exemples que podem exposar:

1.A Curial li dolen les morts en els combats (“Mas volguera que es fes sens mort e sens
ofensa de Déu; e aixi anava molt trist”).

2. La conversio del Sangler, a part de ser una actitud medieval, també pot ser una

resposta a l'actitud cavalleresca (recordem que abans que Curial i Sangler lluitin apareix

un frare que els critica).

3. Glielfa ha elegit Curial sense mirar la sang ni les riqueses.

4.Curial no és un cavaller sobrehuma ni realitza empreses meravelloses, ni desencanta
princeses, ni mata monstres estrafolaris: com Tirant, simplement domina la tecnica
del combat i, com aquest, arriba a ésser un bon capita, aixd és, un militar
professional.

L'erotisme:

No arriba al grau d'erotisme del Tirant lo Blanc, pero I'obra esta molt marcada
per un punt de picardia que li dona un to d'erotisme refinat i insistent - recorda molt
Boccaccio (sobretot el personatge de Laquesis).

Hi ha tres moments erotics que destaquen: els episodis de Laquesis, el de
I'acollida de les monges i el de Camar.

Els personatges:

Curial: el nom ja inclou la seva simbologia: Curial-cdria-cort. Com hem vist,
I'obra ens mostra I'evolucié del cavaller des de I'estat del no-res fins a arribar a la
maxima condicié: princep

Caracteristiques: fortalesa fisica i bellesa, pero a la vegada timidesa i inseguretat
(quan guanya els primers combats i la gent I'aclama no sap on posar-se; és voluble
perque es "deixa dur” per les seves estimades i, sobretot, es deixa governar pels desitjos
de Guelfa, la qual el domina a través de Melcior de Pando). Aixi com avanca la historia
s'anira enfortint amb el sofriment, tornara ferm i ardit i sabra renunciar a l'amor de
Camar malgrat la tragédia que comporta. | és que Curial palesa tot un procés
d'ennobliment, no solament cavalleresc i cortesa, sino tanbé personal i espiritual.

Aixi, la novel-la ens deixa un missatge molt clar: aquell que té un noble cor,

malgrat que no tengui possibilitats economiques, pot arribar a realitzar-se
espiritualment.
L'amor que sent Curial cap a Guelfa anira creixent a mesura que ell vagi millorant en el
seu ascens personal i social; ara bé, aixo també ens indica que fins que Curial no és al
mateix nivell social de Guelfa no anuncien puablicament la seva relacié (matrimonis del
mateix nivell social).

Guelfa: queda una mica a la penombra de la novel-la. Només surt amb tota la
seva presencia en alguns moments de la novel-la: quan ordena a Melcior de Pando que
protegeixi Curial, quan se li declara o quan no el vol escoltar. Malgrat aixo, la seva
figura és molt important, ja que és ella la que condiciona la figura i lI'evolucié del
cavaller.

Allo que sabem d'ella és que és una dona dominadora i segura de si mateixa. La
seva bellesa no és tan impressionant com la de Laquesis, pero és més profunda. Per
aixo, al final de la novel-la, quan han passat uns quants anys, Laquesis s'ha marcit,
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mentre que Giielfa encara es manté bella. Es el triomf de la dama enfront de la donzella
(canons de I'amor cortes).

Laquesis: Es I'exemple de I'enamorada constant. Ella manté amb fermesa la seva
voluntat de conquistar Curial i recorre a tots els mitjans. De Laquesis l'autor no
solament aconsegueix mostrar-la bellissima, sind que fa que es crei al seu voltant un
clima d'erotisme, morbidesa i refinament. Representa lI'encant de la seduccid.

Arta/Festa: Es el personatge simpatic de la novel-la. Serveix per atreure
aventures a fi que Curial es vagi entrenant pel cami. Com Curial, ella també sofrira una
transformacio i acabara essent una donzella discreta i refinada, digna de la senyora que
representa.

Melcior de Pando:

Es un personatge que hauria pogut quedar indigne i grotesc, com una mena
d'alcavot, pero l'autor el salva i el tracta amb una gran dignitat. Es I'executor de I'obra
d'educaci6 a qué Guelfa sotmet Curial. Es la seva consciéncia i la veu de I'experiéncia.
Es oportli i molt discret. En parlar, sol usar refranys i senténcies, la qual cosa representa
el llenguatge de I'experiéncia.

Amb tot aix0, sovint pareix que estan més ben caracteritzats els personatges
secundaris que no els principals:

Pere el Gran: és el personatge historic que ajuda l'autor a crear un clima de
catalanitat a la novel-la. Mai no perd I’ocasio per fer elogis dels cavallers catalans-
aragonesos, que sempre son els bons. També un catala és el seu company de captiveri.
Es tanta la simpatia de l'autor cap al casal catala que, quan Curial es troba en un mal
moment, li aconsella que vagi al regne d'Arago.

Hem de dir que també trobam altres personatges historics com l'infant Enric de
Castella, Roger i Dalmau d'Oluja (apareixen al Llibre dels Feits del Rei Jaume) o les
monges, que porten noms de dames de l'aristocracia francesa del segle XV.

TIRANT LO BLANC ( ed. Biblioteca Hermes. Proleg a cura d'Isabel Grifoll)

1. La familia Martorell:

Joanot Martorell va néixer probablement a la ciutat de Valéncia entre els anys
1405 i 1411. Era un dels vuit fills de Francesc Martorell i Damiata Abello.

Els Martorell eren una familia de la mitjana noblesa valenciana que, com tantes
d'altres del seu estament, hagué d'afrontar al llarg del segle XV una gradual pérdua de
prestigi i una davallada més contundent en la posicié economica i social. L'avi havia
estat recaptador d'impostos de Marti I'Huma i, el pare, administrador, ocupacions que
els havien reportat beneficis economics importants i lucratius. Amb I'entronitzacio de la
casa dels Trastamara i, sobretot, amb I'absentisme d'Alfons el Magnanim (instal-lat a
Napols), es perderen els serveis curials (generacio de Joanot) i la familia hagué de veure
com el patrimoni anava minvant d'una forma alarmant. L'any 1435 mori el cap del
llinatge, Francesc Martorell, i els germans Galceran i Joanot assumiren la
responsabilitat de casar les dues germanes fadrines, Isabel i Damiata, que vivien a la llar
familiar, on sembla que les noies rebien els pretendents amb excessiva confian¢a o
llibertat. L'any 1437 el poeta Ausias March establia capitulacions matrimonials amb
Isabel; tanmateix, com que desconfiava que rebria dels Martorell el dot que havien
promes a la germana, anava diferint el moment de la boda. Joan de Monpalau (cosi de la
familia) festejava Damiata i, emparat pel parentiu que I'unia a ells, entrava i sortia de la
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casa. En una d'aquestes reiterades visites, possei carnalment la noia i li dona
clandestinament paraula de matrimoni, pero posteriorment nega la fe atorgada i es va
desdir del que havia estat amb tota regla un matrimoni secret, aleshores avalat i
reconegut per I'Església i en vigor a tot Europa fins al concili de Trento (1545-64).
L'honor de les germanes Martorell havia estat tacat, i en conseqliencia, es qliestionava
I'nonor de tota la familia. Aixi, els Martorell i Ausias March entraven en guerra privada.
Joanot Martorell prengué al seu carrec el cas de Damiata i envia desset lletres que,
davant la negativa de l'inculpat, anaren escalfant un conflicte que havia de resoldre's
inevitablement en una batalla singular a tota ultranca, a mort, en un camp public davant
d'un jutge competent.

Amb la finalitat de cercar un jutge a l'alcada de la gravetat dels fets, Joanot
Martorell es trasllada a Anglaterra. Joan de Monpalau no ana mai a Anglaterra, i el litigi
se salda sense sang anys més tard per odre del mateix rei Alfons, que obliga el
vituperios cosi a indemnitzar Damiata amb el pagament de 4000 florins (Damiata queda
fadrina). Durant el viatge a Anglaterra, Joanot entra en contacte amb aquella lluida cort;
es familiaritza amb els seus costums cavallerescos, com l'orde de Garrotera (que tan
minuciosament descriura al Tirant). Coneix Enric VI i aquest li degué obrir les portes de
la biblioteca reial, on segurament llegi el Guy de Warwick, que versionara en l'obra
Guillem de Varoic.

La vida de Joanot i la seva familia s'ana complicant fins que a finals dels anys 40
I'escriptor ja esta del tot arruinat. L'estiu de 1449 es converteix en el cap d'un escamot
de delinquents i moros. Assalta a Xativa uns mercaders castellans, els roba tot el que
portaven, n'assasina un i els altres els tanca a un castell de la vila. La miséria I'ha
conduit a la practica del bandidatge. L'escriptor és empresonat i sabem que va morir
I'any 1465 (d'aquests darrers anys en tenim molt poca informacio).

2. Els primers intents literaris de Joanot Martorell:

Avui dia ningu no dubta a atribuir a Joanot Martorell una obreta, encapcalada al
manuscrit que se n’ha conservat per una rubrica que diu: "Aquest és un tractat d'orde de
cavalleria, tret d'un llibre que fou del rei d'Anglaterra e de Franga”. Aquesta obreta rep
modernament el titol de Guillem de Varoic, en atencio al protagonista principal del
relat.

El text presenta dues parts diferenciades. La primera part, propiament narrativa,
relata com el vell comte Guillem de Varoic en tornar d'un pelegrinatge a Jerusalem, es
reclou en una ermita prop de Varoic. La segona part, més doctrinal que novel-lesca,
exposa com un bon dia arriba al recés de Guillem de Varoic, que ara torna a fer vida
ermitana, un jove escuder que vol rebre l'orde de cavalleria. EI vell ermita dona
extensos consells a aquest jove escuder sobre els principis de la cavalleria.

El Guillem de Varoic no és un producte en brut nascut de la invencié de Joanot
Martorell, sind que fou elaborat a partir de la refosa d'altres obres. Pel que fa a la
primera part propiament novel-lesca (les victories militars de comte), Joanot ens ofereix
una versié resumida i lliure d'un dels episodis de la novel-la Guy de Warwick que tengué
un gran éxit i difusié a l'edat mitjana. Quant a la segona part doctrinal, el Guillem de
Varoic adapta els preceptes que formula Ramon Llull sobre la cavalleria en el trasctat
Llibre de I'orde de cavalleria, que es converti en el veritable catecisme del cavaller
cristia tardomedieval.

Al cap i a lafi, el nucli de la historia descansa en una llegenda épica familiar. El
pioner roman anglonormand fou adaptat en vers anglés al segle XIV, i ben aviat
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prengué la forma prosificada. El vers, sotmes a la rima tan inflexible, no permetia que
els autors s'expressassin lliurement. La narracid en vers “mentia”. Per contra, la prosa
era la forma d'expressio de la cronica, de la veritat historica.

Podriem estar temptats de creure que la tria de Guillem de Varoic com a
protagonista principal d'aquesta proposta literaria respon a una operacié anacronica,
exotica o arbitraria. No ho és, en absolut; per les raons segiients:

1. Guy de Warwick s'havia convertit en un gran heroi epic popular per als anglesos com
ArtUs per als Celtes, El Cid a Castella, etc.

2. Les novel-les en prosa de Guy de Warwick gaudien d'un éxit notabilissim i
continuaven essent molt llegides al segle XV.

3 Les gestes del comte Guy, entre la llegenda i la ficid, entremesclaven la realitat
historica, fins al punt que algunes de les empreses militars d'aquest personatge foren
incorporades en croniques tardanes.

4. Es més que probable que Joanot Martorell, durant la seva estada a Anglaterra, entras
en contacte amb Richard de Beauchamp, comte de Warwick.

El mateix manuscrit que ens ha conservat el Guillem de Varoic, i que copia molt
d'altres escrits que sabem que possei en vida Joanot Martorell, també conté el proleg
d'una obra que es titula Flor de cavalleria. Es forca dificil de fer-se una idea de quin
seria el contingut d'aquesta obra, atés el breu fragment conservat. Podem conjecturar
que tal vegada hi tenim I'inici d'una novel-la o tractat de cavalleries.

El Guillem de Varoic i, probablemt, el Flor de cavalleria ens deixen entreveure que
Joanot Martorell emprenia el Tirant després de fer uns primers intents literaris que
I'navien preparat, sens dubte, per a la redaccio de la seva magna novel-la.

3.Data i dedicatoria de la novel-la:

Una dada interessant afecta el destinatari de I'obra. Joanot Martorell dedica
el Tirant a l'infant Ferran de Portugal, que lloa en qualitat de "molt il-lustre Princep e
senyor Rei expectant”. L'expressid "rei expectant” s'ha d'interpretar en el sentit de
successor d'una corona reial.

Ens assebentam gracies a les croniques portugueses contemporanies que
I'infant Ferran passa bona part de la seva vida en campanyes militars contra els moros
d'Africa. Les expedicions i luites africanes del princep portugués presenten més d'una
similitud amb les de I'heroi Tirant lo Blanc.

Pel cap baix, aquest personatge i les seves empreses bél-liques a I'Africa
encarnaven uns ideals que sens dubte compartia Martorell, tal com demostra el fet que
el seu heroi de ficcié aconsegueixi d'alliberar bona part del continent africa, empreses
que ens narra la part del Tirant al nord d'Africa.

No oblidem que el Tirant es presenta com una "traduccié™ d'una historia de
la llengua anglesa al portugués i del portugués al catala de Valéncia. Una operacid
literaria que Joanot Martorell realitza a peticio de I'lnfant Ferran de Portugal. Aixo no és
del tot veritat, ja que el Tirant no és una traduccid en el sentit modern del terme, sino
una creacid original; pero tampoc no és del tot mentida, ja que bé sabem que la novel-la,
per configurar-se, aprofita una historia anglesa, la vida i miracles de Guillem de Varoic,
a través de les prosificacions de Guy de Warwick.
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4.Novel-la cavalleresca:

La critica literaria considera que els mitjans que assenten la ficcid
moderna com a experiéncia ladica entre realitat i imaginacié estan disponibles en el
panorama literari europeu a partir de Cervantes, el qual llega a la posteritat el motlle de
la novel-la moderna. Discutir aquesta senténcia adquirida, amb voluntat de fer recular
I'estat de la questié fins a Martorell, és una empresa ociosa. No podem negar-nos a
I'evidéncia que, entre els anys en qué redactava el Tirant Martorell (1460-64) i
I'aparicié de la primera part del Quijote, impresa a Madrid per Juan Cuesta (1605),
transcorre un segle i mig d'historia i produccio literaria. Cervantes va accedir a uns
materials i un utillatge literari que encara no havien florit ni fructificat en el temps de
Martorell. D'altra banda, qualsevol lector d'ambdues novel-les, encara que no sigui un
professional de la critica literaria, s'adona que el Tirant, acarat amb el Quijote, pateix
més d'una inconveniencia: el problema de l'adeqiiacié entre la configuraciéd dels
personatges i el registre linglistic amb qué s'expressen; la interrupcid, de vegades
arbitraria, de I'accié narrativa amb llargs excursos teorics i didactics sobre les questions
més diverses; dialegs que s'interrompen bruscament o que s‘allarguen desmesuradament
segons els nostres principis estétics, etc.

5.La ficcié medieval:

Les primeres novel-les medievals (romans) neixen a Franc¢a, durant la segona
meitat del segle XII, i estan originariament escrites en vers (en octosil-labs apariats). Els
romans s‘afaiconen amb materials de procedencies diverses: I'anomenada Matéria de
Bretanya, centrada en el llegendari rei Artus i els seus cavallers (Langalot, Galvany,
Erec ...), que circulava tant en forma de relat joglaresc com integrada a les croniques
fabuloses del moment; o el llegat classic, amb autors de primer ordre com Ovidi o
Virgili, que I'anomenat renaixement cultural del segle XII havia revitalitzat.

La novel-la, des dels seus origens medievals (el roman) fins a l'actualitat,
passant pel Tirant, és un genere omnivor, que devora qualsevol material que tengui a
I'abast, sigui de la procedencia que sigui. La seva peculiaritat és I'heterogeneitat. La
seva individualitat radica unicament en la forma que uneix I'heterogeneitat en un tot
estructurat. La novel-la és estructura.

Devem a un escriptor de la Xampanya, Chrétien de Troyes, I'elaboracié de
I'esquema basic del génere. Aquest escriptor inventa els dos elements capitals de la nova
configuracid: la figura del cavaller errant i el concepte d'aventura. La primera troballa
(que avui dia ens pot semblar ben elemental, pero llavors fou radicalment innovadora)
consisteix en la creacio d'un protagonista principal perqué esdevingui el fil conductor de
I'escriptura, des de I'inici fins al final. A fi que sigui el mobil del relat, aquest personatge
ha de poder desplacar-se per la narracid, i, aixi, cohesionar-la. El “chevalier” errant és
un cavaller que, constantment, es troba de cami en ruta: la novel-la és un viatge.

El segon element és l'aventura, literalment, un esdeviniment. El cavaller
itinerant de la novel-la no provoca mai l'accio, tan sols es limita a reaccionar davant
unes situacions que li son del tot externes, esdeveniments en que es troba tot fent cami
(viatge iniciatic). Si I'esquema del viatge del cavaller errant configura la
macroestructura de la novel-la, I'aventura n'és la microestructura. La novel:la és la
narracio de les etapes del viatge d'un cavaller errant.
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6.La cavalleria:

Erec, Yvain, Lancalot i Perceval sén creacions imaginaries, protagonistes de
ficcio. El prototip de cavaller errant es va elaborar en I'espai de la novel-la. Al segle XII
no existeixen en la realitat cavallers com els que trobam en els romans de Chrétien de
Troyes i dels seus continuadors i imitadors. El cavaller errant era un model exemplar
que tractava de forjar per a l'auditori unes pautes de conducta optimes. Al cap i a la fi, el
cami errant d'aquests protagonistes de ficcio és configurava com un viatge iniciatic, i el
roman contenia una bona dosi de didactisme. EI roman és una novel-la d'aprenentatge.
La cavalleria esdevé una experiencia radicalment vitalista i practica a través de les
empreses bel-liques. El cavaller errant de segle XV és, sobretot, un militar.

Joanot Martorell es veu obligat a escriure sota les pautes de la forma
cavalleresca perqué aquesta forma marca tant els origens com I'evolucid del génere
novel-listic. En definitiva: és la tradicio literaria.

7.El Tirant lo Blanc, una falsa cronica.

El Joanot Martorell novellista va aprendre molt del Ramon Muntaner
cronista. Aquest lliura a Joanot Martorell les claus de la ficcio. Com un una mena de
pirueta, en sentit contrari a la que havia fet el cronista, el novel-lista s'adonava que era
possible defalcar la imaginacio i de falsejar la realitat amb un model de verisme historic.
La historia-realitat es podia adulterar amb la imaginacio, i la invencié més desballestada
podia passar per historia-realitat, si I'esquema classic novel-lesc, que Martorell aprenia
amb la tradicid literaria, es destruia i es recomponia a favor d'un esquema cronistic. Per
aixo, en el Tirant, ja no trobam amb propietat un cavaller itinerant a la recerca
d'aventures, en vigor en la tradicio literaria medieval des de Chrétien de Troyes fins al
cicle en prosa del Lancelot-Graal o del Tristany, que en complexifiquen enormenent
I'estructura, sind que deixa pas a un guid biografic i a I'esdeveniment historic (pilars de
la cronica). L'itinerari del cavaller errant ha avancat cap a la biografia heroica i les
aventures prendran el format d'esdeveniments historics. Ramon Muntaner explica les
empreses de la companyia catalano-aragonesa a Orient enfilant-les en el canemas de la
biografia heroica de Roger de Flor. La forma cronica esdeve el model d'estructura de la
novel-la.

El cronista utilitza el recurs del "vera veritat" (versemblanca), és a dir, contar coses
irreals dins un marc totalment coherent i real.

Martorell manllevava trets de la vida de personalitats historiques o
contemporanies i els transplantava als seus protagonistes de ficcié (EI Roger de Flor de
Ramon Muntaner, etc.)

Martorell va extreure dues Ilicons importants dels cronistes:

1. La historia podia ser matéria de novel-la i, per la seva part, l'escriptura
falsament historica era I'enginy més adequat per aprendre a mentir i construir una ficcio
(cap. 98-99: “Setge de Rodes”). La imaginacio de Joanot Martorell es dispara: s'escriu
una novel-la, perd no és menys cert que lI'esdeveniment historic, que els contemporanis
de l'autor coneixien tan bé com ell, falca realisticament la invencid, ens la fa creible,
alhora que, per contrast amb els fets reals, se'ns garanteix que allo que llegim és ficcio.

2. La capacitat de filtrar en la novel-la elements esparsos de la propia vida
(viatge a Londres, etc). Com a exemple podem parlar de Tomas de Muntalba (en la vida
real els Muntalba contribuiren a la ruina economica dels Martorell), a qui Joanot
Martorell posa en ridicul davant tota la gent del campament i fa que li llancin aigua
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calenta a la cara (revenja a traves de I'escriptura. Aixo ho féu també Dante, que envia
molts compatriotes a l'infern).

8. El somni d'una Constantinoble cristiana. Entre la utopia i el desengany.

El 1453 els turcs s'apoderaren de Constantinoble, capital de I'imperi bizanti, i
segellaren, amb la presa d'aquesta ciutat insignia, llur expansié definitiva sobre
Occident. La noticia s'estengué rapidament per tot el mon cristia, que resta commogut
per un esdeveniment que hauria de tenir notables consequéncies politiques i religioses.
Els papes promulgaren butlles; l'ideal cavalleresc es renova i s'aviva amb I'esperit de
croada. Alguns reis comencaren els preparatius navals per a una gran expedicié que
havia d'alliberar i reconquerir I'imperi grec. La caiguda de Constantinoble posava en
perill la fe cristiana i els negocis que els occidentals tenien a la Mediterrania. Finalment,
ningu no va fer res i després de tantes promeses tot segui igual. Constantinoble s'havia
perdut.

Quan Joanot Martorell comencava la redaccio del Tirant (1469), la presa de
Constantinoble havia commocionat tot el mén cristia. Aixi, I'neroi Tirant lo Blanc dura
a terme, en l'espai de la novel-la, allo que tothom somiava a la segona meitat del segle
XV, perd que ningl no acabava de decidir-se de dur a la practica. Per tant, podem dir
que I'ideal triomfa en la realitat, ni que sigui a forca de lletra escrita. No en va, Tirant lo
Blanc és un personatge que pren vida en la novella en el marc d'un tractat de
cavalleries. L'heroi s'emmotlla a cops de doctrina cavalleresca lul-liana, i és deixeble del
gran Gillem de Varoic, un autentic mite de la cavalleria. Tirant lo Blanc és un parent
[lunya d'un altre reformador imponent, el Blaquerna lul-lia. Una energica i indestructible
fe en Deéu i la ferma confianca que la reforma moral de la humanitat era possible
fortificaven el somni. L'ideal es faria realitat.

Ara bé, Tirant aconseguira, a cops d'espasa, alliberar I'lmperi bizanti i entrara
triomfalment a Constantinoble, perd una sobtada malaltia acabara amb la seva vida.
Hipolit (antic amant de I'emperadriu) sera, gracies a la fortuna, emperador de Bizanci.
Aixi, Jaonot Martorell creia en I'ideal, pero la realitat no I'acompanyava. En el Tirant la
utopia discorre paral-lela al desengany.

9. Elements constructius de la novel-la:

Per a l'elaboracio del Tirant, Joanot Martorell aprofita d'antuvi aquella obra que
havia redactat amb anterioritat i que havia deixat inacabada: Guillem de Varoic. Els 39
primers capitols del Tirant sén una ampliacio del primitiu.

Martorell ja tenia I'esbos del Tirant més o menys preparat quan comenca a
redactar la novel-la. Ho demostren els capitols 33-34, que constitueixen un exemple
condensat de les empreses que dura a terme Tirant.

10. Novel-la i enciclopedia.

La novella, génere omnivor per tradicio, es converteix, a la tardor de l'edat
mitjana, en una mena d'enciclopedia i de manual alhora, en qué es pot trobar, si s'escau,
principis sobre el regiment de la cosa publica i la conducta dels princeps, estrategies
militars, exemples o maximes morals, debats sobre la natura de la dona, un model de
carta d'amor o de lletra de batalla, etc
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11. La impressio del Tirant lo Blanc.

Despreés de grans dificultats economiques, el manuscrit del Tirant lo Blanc queda
a casa de Marti Joan de Galba (prestamista). EI Tirant sorti imprés el 20 de novembre
de 1490. Recordem que antigament s'havia dit (Marti de Riquer i Joan Coromines) que,
sobre un text originalment escrit per Martorell, Galba hi havia participat refonent i
ampliant amb afegits propis alguns sectors de la novel-la, en particular els episodis
africans del Tirant. Avui dia aix0 no es creu aixi. Probablement, la feina de Galba no
ana més enlla de separar el text en capitols o de fer alguna modernitzacio linguistica en
una obra que ja feia una colla d'anys que s'havia escrit. Ara mateix, les discrepancies
encara son obertes i les incognites continuen (discrepancies entre la dedicatoria i el
colofo, els dos exemplars en possessio de Galba, els interrogants que obren els 25 anys
gue Galba retengué el manuscrit, etc).

Tema 4. La literatura en els segles XVI, XVII i XVIII

1.Contextualitzacio historica:

Aquest periode ha estat conegut durant molts d’anys pel nom de Decadéncia.
Certament, es tracta d’una época en que es combinen diversos factors negatius:
I’afebliment de la personalitat politica de Catalunya, una davallada en la qualitat
literaria de les obres produides i I’establiment d’una situacio diglossica en la
consciencia linglistica dels agents culturals. EI nom de Decadéncia fou creat pels
intel-lectuals dels segle XIX, que iniciaren la Renaixenca.

Factors historics:

a.Progressiva castellanitzacio de la Cort (sobretot a partir dels Reis Catolics).
b.Politica uniformitzadora i centralista dels Austries.

c.Situacio diglossica cultural i linglistica de tots els escriptors catalans.

d.El Siglo de Oro espanyol.

e.La dinastia dels Borbons i el Decret de Nova Planta (1716). Felip V imposa
I’absolutisme i anul-la les institucions catalanes. Se suprimeix el catala com a
llengua oficial.

Decadéncia entre cometes:
Cal distingir la literatura culta i elitista de la literatura popular (sovint de tradicio

oral), no vinculada a la Cort ni als cercles intel-lectuals. Aixi, podem dir que la literatura
popular pervisqué durant els segles de la Decadencia amb bona part de la seva
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creativitat i sense excessives interferéncies. Es per aix0 que actualment es rebutja aquest
terme.

2. Expressions literaries de tradicio popular:

Des de sempre ha existit, paral-lelament a la literatura culta, una literatura popular
tradicional. Es una literatura creada i viscuda pel poble i que, per tant, respon als
seus gustos, interessos i necessitats.La literatura popular esta lligada a I’entorn
immediat, a les creences i a les activitats de treball i de lleure propies de la gent
del poble.

Caracteristiques:

a.S0n anonimes.

b.S6n de tradicié oral. Es per aix0 que les composicions poétiques van
acompanyades de melodia. Hi solen incloure tots els mecanismes que faciliten
la memoritzacio (repeticions, formules d’inici i de cloenda, paral-lelismes ...).
Tot aixo0 va quedar fixat en recopilacions o reculls (Cancgoner).

1. La poesia:

eNomés ens han arribat algunes mostres de la poesia medieval. La major part de les
conservades pertanyen als segles XVI, XVII i XVIII. Aquesta produccid literaria
mostra la vitalitat i vigencia del catala entre les classes populars. Durant la
Renaixenca, els romantics varen tenir gran interés per aguestes manifestacions
literaries, ja que pensaven que les tradicions eren el mitja per connectar amb els
origens i les arrels de la llengua propia.

eDins la poesia haurem de distingir els géneres que pertanyen al Canconer i els
poemes que es recullen al Romancger.

El Canconer:

Hi trobam els goigs, les nadales, les cangons de bandolers i lladres de cami ral i les
cangons de pandero.

eEls primers son composicions de tipus religios acompanyades d’una melodia

senzilla, en qué es fa una lloanca de Jesucrist, la Verge i els sants. S6n cants que

formen part de les festes religioses.

el_es segones son composicions propies del temps de Nadal. Descriuen episodis del

naixement de JesUs i aspectes caracteristics de la celebracié d’aquestes festes

(Ialegria, I’hivern, els menjars tipics...).

el_es terceres son poemes narratius que es fan resso d’un episodi historic concret: el

bandolerisme a Catalunya al llarg dels segle XVI i XVII. Hem de recordar que

aquests homes eren vists amb simpatia i admiracié (els més famosos son Joan de

Serrallonga i Perot Rocaguinarda).

ePel que fa a les quartes,

a. Cancons de pandero: eren composicions cantades per les majorales de les

confraries de la Mare de Déu del Roser amb motiu d’alguna festivitat. Anaven a les

cases on es feia la festa, fixaven un preu per a cada cancd, posaven al cap de la taula

la figura de la Verge i improvisaven cangons amb I’acompanyament d’un pandero.

b. Corrandes, glosses o cobles: eren cangons curtes formades per quatre versos

heptasil-labs, de tematica diversa (amor, bressol, feina, enyor ...). Eren
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improvisades i partien d’uns elements coneguts (frases fetes, versos d’altres
composicions...).

El Romancer:

Provenen dels antics cantars de gesta i segueixen el mateix model metric, el
caracter narratiu i la tradicio oral dels anteriors. Els podem classificar en tres grups:
a.Procedéncia francesa o provencal: s. XV. La preso de Lleida.
b.Procedéncia castellana: s. XVI. S’hi intercalen versos en castella.
c.Els autoctons: a partir del s. XVII. EI comte Arnau. EI mariner.

2. El teatre:

Les primeres manifestacions teatrals es van produir a I’época medieval. Els
elements escenics (gestos, danses, cants, escenari ...) eren tan importants o0 més que el
text. Tenien un caracter molt propagandistic. L’hem de dividir en teatre religids i teatre
profa:

a.Teatre religios:

L’església va usar les formes dramatiques per fer més entenedores les idees que
pretenia divulgar als fidels, i va introduir en la litdrgia petites representacions
per facilitar els textos dels Evangelis (com el Cant de la Sibil-la del s. XI).
Tenim diferents episodis religiosos: misteris, els cicles (Nadal -els pastorets-,
Pasqua, maria -el Misteri d’Elx-...).

b.Teatre profa:

Aquest teatre té el seu origen en les celebracions i les festes que s’organitzaven
a la Cort i en I’ambit popular. Hi podem trobar els entremesos -representats als
convits entre plat i plat-, momos, mascarades ...

3. La prosa:

a. Lesrondalles:

Narracio popular i tradicional destinada als nins. N’hi ha de molts tipus:
meravelloses (elements fantastics), de besties (protagonitzades per animals i amb un
retret moral), encadenades (el narrador conta la successié d’accions que cal fer
perqué tot se solucioni)...Tenen un trama senzilla, amb un llenguatge molt expressiu,
amb moltes comparacions, frases fetes, onomatopeies, etc. Usen molt les férmules
d’inici i final i hi inclouen sovint el viatge iniciatic del protagonista.

b. Les llegendes:
Narracio oral que recull un fet historic real, pero que al llarg dels anys ha estat
interpretat amb la incorporacié d’elements imaginaris. Actualment tenim les
Ilegendes urbanes.
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3. El Renaixement:

- Final segle XV fins a segona meitat del segle XVI. Sorgi a Italia i s'estengué per tot
Europa.

- Retorn als valors i als ideals de I' antiguitat classica i refus de I'epoca medieval. Podem
parlar d'un segon Humanisme.

- El Renaixement coincideix amb un periode de canvis profunds. Es crea I'estat modern
amb un princep absolut, i la religié sofreix la reforma i la contrareforma.

- Interés excepcional per I'nome. El corrent més important del moment fou I'erasmisme
(intenta unir els ideals cristians amb els humanistes). L'erasmisme teologic va conduir la
reforma protestant.

- La situacio politica als Paisos Catalans va influir en I'Gs de la llengua. El catala ja no
era la llengua de la Cort i l'aristocracia, i alguns autors es castellanitzaren. A més, la
literatura castellana vivia un moment esplendords que incitava a la imitacio i a la
substitucio lingistica. Es per aixd que la nostra literatura culta fou molt minsa en
aquesta epoca.

- Autors destacats:

a. Cristofor Despuig: Los col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa. L'autor segui el
model humanista d'advocar I'Us del catala (llenglies nacionals).

b. Pere Serafi: poesia.
c. Joan Ferrandis: teatre. Destaca per I'Us del catala i el castella en una mateixa obra.

4. Barroc:

- Final del segle XV1 i tot el segle XVII. Oposat al moviment anterior.

- El pessimisme, produit per uns valors entrats en crisi, condui a I'evasio, cercada pels
artistes a través de les seves obres.

- Gust exagerat per l'artificiositat, el recargolament i el recarregament.

- Temes del Barroc: fugacitat de la vida, el pas del temps que destrueix la bellesa, gust
per la monstruositat, el grotesc... Servien per expressar el neguit, el desencis i la
disconformitat, tant la individual com la col-lectiva.

- La literatura es contagia d'aquest moviment i hi incorpora una excepcional riquesa i
obscuritat conceptual, en creacions plenes de satira mordag, que acumulen figures
estilistiques i jocs visuals.

- Actituds del Barroc:

a. Conceptisme: linia burlesca i satirica que de vegades s'acostava a la crueltat. El seu
maxim representant fou Francesc Viceng Garcia o Rector de Vallfogona.

b. Culteranisme: Cercava I' expressio de bellesa absoluta a partir de I'exageracio de les

formes emprades en el Renaixement. Representant: Francesc Fontanella (molt influit per
Garcilaso).
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5. La Il-lustracio:

- Exalta la rad i impulsa l'esperit critic i la idea de progrés. Va tenir com a rerefons

filosofic el racionalisme i I'empirisme, i s'emmarca en un segle caracteritzat per

descobriments cientifics i técnics, a més d'importants canvis politics i socials.

- Es creu que tots els homes sén iguals i lliures. Socialment, s'intenta abolir els

privilegis de certs estaments i aconseguir la igualtat de tothom davant la llei.

esLiteratura: obres de tipus enciclopédic i de viatges i costums humans (per congéixer i
adquirir sabers).

- Aquest context impulsa la fundacié d'academies i societats cientifiques als Paisos
Catalans: Academia de les Bones Lletres (1752)-,publicacions de tractats (Baldiri
Reixach)...

- La figura més representativa és el Bar6 de Malda: la seva obra Calaix de sastre és una
mena de dietari que recull (en 60 volums) articles que va escriure entre 1769 i 1816 (té
un estil molt periodistic: apuntava tot allo que veia).

6. El Neoclassicisme:

- Corrent francés que provenia del classicisme d'aquell pais. S'abandonen les formes
barroques i el mon classic torna a esdevenir el model a imitar.

- Gust per l'ordre, I'narmonia, I'equilibri i la reglamentacié amb normes de la creacio
artistica, la qual cosa s'adiu totalment amb el racionalisme del segle XVIII.

- En el terreny literari es desenvolupa una prosa de tipus moralista que plantejava la
reflexié sobre la vida i els costums.

- Destaca molt el teatre, inspirat en les tragédies classiques. Aixi, hom adopta i fixa un
seguit de convencions: la regla de les tres unitats (temps, espai i accid), el
desenvolupament de les obres en cinc actes i la tematica classica o biblica. Destacarem
Racine i Moliere.

- La seva influencia als Paisos Catalans fou escassa. De fet, només destaca Menorca
(annexionada a Anglaterra pel tractat d'Utrecht) amb la figura de Joan Ramis, qui va
escriure un seguit de tragedies neoclassiques com Lucrecia.
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