Historia i critica de la literatura catalana
Historiografia literaria

[. El Modernisme: caracteristiques

Al final del segle XIX el procés de recuperacié global de la societat catalana que
anomenem Renaixenca havia arribat a la plenitud. Ara bé, en aquells moments la
literatura catalana ja feia massa anys que vivia a remolc d’un tradicionalisme caduc, hereu
de lestetica dels Jocs Florals. Els joves intel lectuals miraven cap a Europa 1 el
moviment modernista expressa el seu desig d’acostar-se a les novetats artistiques
europees del moment.

1. Introduccio6
= 1.1. El moviment modernista

Durant els datrers anys del segle XIX i els primers anys del segle XX es va produir a
Europa un procés de modernitzacié de la vida cultural. Aquest procés es va concixer,
sobretot en 'ambit de les arts plastiques, sota denominacions diverses: A7/ Nouvean a
Franca, Modern Style a Anglaterra, [ngendstil a Alemanya, Sezession a Austria...

Al nostre pais aquest procés va tenir unes caracteristiques particulars, ja que va incidir, a
través de la cultura, en tot el teixit social catala.

S’anomena Modernisme el moviment que va sorgir a Catalunya, a cavall dels segles XIX
i XX, amb la voluntat de transformar la cultura tradicional catalana en una cultura
moderna.

Els impulsors d’aquest moviment volien acostar Catalunya a Europa. I per aixo
consideraven que calia bandejar tots els aspectes tradicionalistes de la cultura catalana,
ancorats encara ala Renaixenca, 1 introduir-hi idees renovadores.

= 1.2. Modernisme i societat
L’hegemonia burgesa

Despres d’una llarga e¢poca de turbuléncies, la restauracié de la monarquia borbonica el
1874 va anar acompanyada d’un periode de pau social, si més no aparent. Aquesta situacio
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de tranquil litat va afavorir que la burgesia acabas esdevenint la classe social hegemonica a
Catalunya.

Pero, a 'acabament del segle XIX, les crisis successives que afectaren 'economia catalana,
amb el consegiient rebrot de les tensions socials, van fer que en el si de la burgesia s’anas
covant el descontentament envers ’Estat, considerat incapag de resoldre els problemes de
Catalunya. En ple clima reivindicatiu, es van fundar diversos partits nacionalistes, el més
important dels quals va ser la Lliga Regionalista.

Paral lelament a aquesta polititzacid del catalanisme burges, la classe obrera s’organitzava
en sindicats. Després d’una etapa de vagues que no van assolir els seus objectius, grups
anarquistes van recorrer als atemptats terroristes, la qual cosa va provocar una forta
repressio de ’Estat contra tot el moviment obrer.

L’artista modernista

Van ser els fills de la burgesia els que van introduir el moviment modernista: no volien ser
industrials, com els pares, sin6 artistes, 1 pretenien, mitjangant el seu art, canviar la societat
en que vivien.

Aquest enfrontament entre pares 1 fills va caracteritzar les relacions entre les classes
dirigents 1 uns artistes que volien seguir amb total llibertat la seva inspiracié. Els mateixos
artistes van lluitar contra la concepcié de I'art com una professio: ells havien de ser els tnics
que manessin sobre la seva obra. Parlem, per tant, d’'una oposici6 a 'art de compra i venda.

De que vivien, llavors, els artistes? Hi va haver de tot, pero sén representatius els casos de
dos autors que veurem més endavant, Joan Maragall ' i Santiago Rusifiol ", tots dos
hereus de fabricants textils, que van poder dedicar-se a la seva vocacié sense haver
d’abandonar I'estatus de burgesos benestants.

= 1.3. El Modernisme i la sintesi de les arts

El Modernisme va ser un moviment que intenta inserir Iart a la totalitat de la vida social.
Amb aquest objectiu, valorava qualsevol vessant de P'activitat artistica i mirava de superar
antigues convencions normatives: la literatura, I'arquitectura, Pescultura, la pintura, la
musica, I'orfebreria... s’havien d’integrar idealment en una obra d’art global.

Aixi, per tant, els interessos dels artistes de I'época eren molt diversos. Fins i tot alguns
van conrear diferents disciplines per tal de cercar la desitjada uni6 de les arts.

Musica

Gracies a la seduccié que va produir a Barcelona la musica de Wagner ", que partia de les
llegendes de la mitologia germanica, els compositors catalans es van inspirar també en les
cangons i en la poesia populars de Catalunya.



César Frank " i Claude Debussy ' van ser dos compositors europeus especialment
admirats per compositors catalans com Enric Morera”, Amadeu Vives " i Lluis Millet™.

Un fet musical important va ser la fundaci6 de I'Orfeé Catala el 1891. A partir
d’aleshores van proliferar les corals a tots els pobles de Catalunya, una tradicié que encara
continua viva.

Pintura

Pel que fa a la pintura, els artistes catalans van assimilar sobretot els corrents
impressionista i neocimpressionista, i reberen també la influéncia dels prerafaelites *
anglesos.

Els pintors més importants de I'época van ser Ramon Casas, Miquel Utrillo, Joaquim
Mir 1 Santiago Rusifiol.

Escultura

La renovacié que el Modernisme suposa per a I'escultura va venir de la ma d’artistes com
Miquel Blay, Eusebi Arnau i, sobretot, Josep Llimona.

Els escultors modernistes van treballar sovint en grups escultorics al servei de conjunts
arquitectonics. L’exemple més destacat es dona al Palau de la Musica Catalana, sintesi de
les diferents arts plastiques.

Arquitectura

I arquitectura va viure durant el Modernisme una ¢poca d’esplendor, amb aportacions
de primer ordre, entre les quals destaquen les d’Antoni Gaudi i Cornet (la Sagrada
Familia, 1a casa Batllo, 1a Pedrera...), les de Lluis Doménech i Montaner (UHospital de Sant
Pan, €l Palan de la Miisica Catalana...) 1 les de Josep Puig i Cadafalch (la Casa de /les
Punxces...).

Tot i que trobem molts edificis modernistes escampats per tot Catalunya, i fins i tot a
Mallorca, el Modernisme arquitectonic es va concentrar fonamentalment a Barcelona.
Aixi, podem dir que les obres d’aquests arquitectes han marcat 'actual fesomia de la ciutat.

El Modernisme artistic, com ja hem dit, va intentar arribar a unir totes les arts. Per aixo,
en la construccié d’habitatges, de fabriques, de caf¢s... no deixaven cap detall que no fes joc
amb l’estil de I'edifici: des de la llar de foc fins a la cuina, els mobles, les portes, les escales,
les baranes... : s6n el que s’anomenen les arts decoratives.



= 1.4. Els dos grans corrents del Modernisme literari

El Modernisme, en el seu proposit de posar al dia la cultura catalana, va intentar introduir
al nostre pafs, amb exit desigual, alguns dels models literaris aleshores en voga a Europa.
Aquestes influéncies van cristal litzar en els dos grans corrents que defineixen la literatura
modernista: el simbolisme i el vitalisme.

El simbolisme

El simbolisme és un corrent literari que va néixer a la decada del 1880 al voltant dels
grans poetes francesos del segle XIX: Baudelaire *, Rimbaud *, Verlaine *' i
Mallarmé™'. Es caractetitza pel fet de considerar que el mon real no és siné el reflex d’'una
realitat que el transcendeix.

Els seguidors d’aquest corrent s’enfronten a la societat que els envolta i creen una obra
que, incapa¢ de connectar amb la realitat, la transforma per buscar una bellesa ideal
expressada per mitja de simbols. I’artista s’ailla en I'art com si fos una religio: és art per
lart.

Una de les tendéncies d’aquest corrent que va tenir més influencia a Catalunya és el
decadentisme *, caracteritzat per uns trets estilistics hereus del Romanticisme:
inseguretat, cansament, afeccié morbosa a la foscor, la degradacio i la mort...

El simbolisme va influir, sobretot, en la narrativa 1 el teatre. El representant més destacat
d’aquest corrent va ser Santiago Rusifiol!.

El vitalisme

El vitalisme és un corrent literari nascut de l'obra del filosof alemany Friedrich
Nietzsche *. Es caracteritza pel paper central que déna a la vida com a rerefons profund
d’on sorgeix tot. Els seguidors d’aquest corrent propugnen l'exaltacié de la voluntat.
L’artista, per tant, ha de contribuir a canviar la societat malgrat 'oposicié que hi trobi:
directament o indirectament, s’ha de revoltar.

A Catalunya el vitalisme va entroncar sovint amb el regeneracionisme, una ideologia
renovadora sorgida de la insatisfaccié provocada pel funcionament del sistema politic,
especialment després de la perdua de les darreres colonies, el 1898. El resultat d’aquest
vincle va ser una literatura compromesa, entesa com a tasca social, i de marcat caracter
nacionalista.

El vitalisme va influir, sobretot, en la poesia. El representant més destacat d’aquest
corrent va ser Joan Maragall!.



Evolucio estética del Modernisme literari

Des de I'inici del moviment, els modernistes van discrepar sobre la manera com l'artista
havia d’actuar davant la societat que I'envoltava. Tenien clar que havien d’enfrontar-s’hi, i
aquesta idea els unia, pero discrepaven en la manera de dur a terme aquest enfrontament:
bé en el marc del simbolisme, bé en el marc del vitalisme.

Tanmateix, cal tenir present que molts autors, tot 1 que tendien preferentment cap a un
d’aquests corrents, no s’hi van adscriure de manera exclusiva durant tota la seva trajectoria
literaria. En efecte, el Modernisme literari va ser un moviment complex que va evolucionar
fins a arribar, a la darrera ¢poca, a una certa confluéncia estética al voltant d’un vitalisme
regeneracionista moderat, i abandona les posicions del simbolisme decadentista més

radical.

S’anomena simbol una cosa que hom pren convencionalment com a representacié d’una altra. Aixi, per
exemple, un animal (un colom), es pren com a representacié convencional d’una idea (la pau).

2. Primera etapa (1892-1893): els inicis

Es considera que el Modernisme sorgeix a Catalunya pels volts del 1892 i que
arrenca de dos nuclis: la revista «L’Avenc¢» i les Festes Modernistes de Sitges.

= 2.1. Larevista L’'Aveng

L’any 1881 un grup de joves estudiants es va proposar de donar continuitat al
catalanisme progressista que havia representat el primer diari en llengua catalana,
el Diari Catald (1879-1881), promogut per Valenti Almirall ™, i va crear la revista
L’ Avens.

Després d’una época de publicacié irregular que va acabar amb la desaparici6 de la
revista, I’'any 1889 es comenca a publicar de nou, aquesta vegada sense interrupcio.
De mica en mica s’hi van anar incorporant col laboradors, entre els quals destaca
l'intel lectual Jaume Brossa ', que el setembre de 1892 hi publica un article, “1Viure del
passal’, que es va prendre com a manifest modernista.

[’objectiu de L’Avens va ser fer literatura moderna en catala. Els redactors de la
revista atacaven obsessivament tot allo que els semblava antic, vell, caduc, passat,
perque era “dolent”, i defensaven sense treva qualsevol estética contemporania i
moderna, o sigui, “bona”.

En aquest sentit, la revista va apostar per la modernitzacié de la llengua 1 defensa la
parla real de la gent en oposicié al llenguatge arcaitzant propi dels Jocs Florals de la
Renaixenca: canvia el nom de L Avens per L.’Aven¢ 1 inicia una campanya de reforma
linglifstica, sota el guiatge de Pompeu Fabra ™", que va ser la base de l'ortografia
catalana actual.



Text 1

«Lexccessin culte al passat que sapodera del regionalisme esterilitza tota concepcid moderna,
convertint el catalanisme literari en una resurreccio arqueologica. 1 una literatura que sols havia de
tenir per inspiradora ['anima del poble, ses costums i sos ideals, ses alegries i ses tristeses, s¢n va fer
un conren d hivernacle, la major part deguda a la llavor que ens dona el romanticisme frances.

]

A époques noves, formes d art noves. E/ fonament de la cultura & nna generacid ha de reposar sobre
lo bo de I'anterior; mes si aquesta porta un patrimoni dolent, és preferible menysprear-lo, no fer-ne
casi comengar foc nou. Si Catalunya vol seguir el cami que li corvespon, deu agafar nous procediments
en la creacid de l'obra dart, procediments que estignin en consonancia amb el medi que la voltr,
procurant influir sobre dell per millorar-lo. Les anteriors generacions. queé ens deixen en la literatura
catalana? Un lema mort, que no din res a la imaginacio popular, un peu forcat que ha vingut obligant
varies generacions de versificadors a repetir les mateixes idees, identics conceptes i imatges retorigues. I a
i que no es qualifiqui de llengera aquesta assercid, direm que a les noves generacions catalanes sé'ls
imposa una tasca que per la grandesa que enclou hanria o alentar-nos cegament a sa realitzacio |...].
[...] é5 la reforma lingiiistica, que ha d acabar amb ['anarquia gramatical que ha estat imperant en el
camp literari»

Jaume BROSSA: “Viure del passat”, L'Aveng, 2a epoca. IV, num. 9.

Activitats del text 1

1. De quina epoca literaria et sembla que parla Brossa al principi d’aquest fragment? Fixa’t que no
en critica el catalanisme ni el regionalisme, sin6 el tractament que n’havien fet els escriptors
anteriors.

2. Podriem dir que partim d’una concepcié del passat en que tot era “dolent” i d’una visi6 futura
en queé tot sera “bo” artisticament parlant? Com ens ho fa entendre Brossa?

3. Quina importancia déna Brossa a la reforma lingiiistica?

= 2.2. Les Festes Modernistes de Sitges

El 23 d’agost de 1892, enmig d’una intensa deria modernitzadora en els cercles
culturals del pais, Santiago Rusifioll promogué la celebraci6 a Sitges de la
Primera Festa Modernista, que consistia en una exposicié pictorica i una vetllada
literaria a porta tancada.

Ara bé, va ser la Segona Festa Modernista, celebrada a Sitges el 10 i I’'11 de
setembre de 1893, la que va esdevenir la culminacié de ’entesa de tots els artistes
i els intel lectuals catalans: per damunt de les discrepancies, era clar que calia lluitar
per un objectiu comu, la modernitzacié del pais. En primer lloc, Rusifiol va
pronunciar un discurs reivindicatiu, després es va fer un concert on es van interpretar
diverses peces musicals 1 finalment es va representar I'obra teatral Ia intrusa, del
dramaturg belga Maurice Maeterlinck *.

La festa va tenir un resso espectacular a la premsa i va ser clau en la difusié del
Modernisme.



Text 2

«Lart d abir va morint |...]. Aquell art poc sincer escrit amb sospirs retorics i llagrimes logades al
consonant; aquells parlaments inflats amb paranles caient com a cascades oratories; aquells monolegs
a crits, va desterrant-los ['art modern, i desant-los a les golfes; mor el galant i el barba i el traidor: mor
aquell convencionalisme de motllo, aquelles comédies cromos i els drames aquells dintrigues i de
problemes, aquells crits dels actors van apagant-se, i tot va caient empolsat en el fosso de l'escena.

Arrencar de la vida humana, no els espectacles directes |...|, sind les visions lHampegants |...];
traduir en boges paradoxes les eternals evidencies; vinre de lo anormal i lo inandit |...]; les angrinies
cantar del dolor suprem |...|; arribar a lo tragic fregiientant lo misterids, endevinar lo ignot |...; tal és la
forma estética d aguest art ..., migeval (sic) i modernista, al mateix temps, gue us presentent.»

Santiago Rusifiol: Discurs llegit a la Segona Festa Modernista.

Activitats del text 2
1. Quin és aquest “art d’ahir” de que parla Rusinol?

2. Quines son les caracteristiques d’aquest art “modernista” que presenta Rusifiol?

3. Segona etapa (1894-1898): el simbolisme

Fins al 1893 els dos corrents del Modernisme que hem esmentat, el vitalista i el
simbolista, havien conviscut, pero a partir d’aquest moment es van distanciar.

I Aveng, principal organ de difusio de les idees modernistes, va anar adoptant un caracter
de critica social cada vegada més marcat, la qual cosa va fer que els autors simbolistes se
n’apartassin. De fet, la malfianca de la societat burgesa cap als elements més
abrandats del moviment modernista, als quals s’identificava amb Dactivisme
anarquista, va obligar a tancar la revista el desembre d’aquell any, fet que va deixar
sense veu els autors vitalistes que hi romanien.

La Tercera Festa Modernista que es va celebrar a Sitges el 4 de novembre de
1894 va tenir una inclinacié marcadament decadentista. Després de tot un seguit d’actes
civics 1 d’una vetllada literaria, Rusifiol va pronunciar un discurs on defensava la seva
concepcio de lart gairebé com a religio. Tot 1 el relatiu poc resso que va tenir aquesta
festa, 'estetica decadent del grup de Rusifiol guanyava terreny a poc a poc.

La Quarta Festa Modernista, celebrada a Sitges el 14 de febrer del 1897, va
consolidar el moviment: Iestrena de Iz fada, una opera amb llibret de Masso i
Torrents * i musica d’Enric Morera *, va reunir de nou els artistes modernistes, i
va ser tot un exit.

Aquell mateix any es va inaugurar la cerveseria Quatre Gats, que a partir d’aleshores
va ser el nucli aglutinador del Modernisme barceloni.



Text 3

«Es la tercera vegada que el Can Ferrat se reuneix: a prop del mar; la tercera vegada que, fugint del
soroll de la ciutat, venine a sommniar al pen & aquesta platja herniosa, a sentir-nos bressar al compas
de les onades, a prendre aigiies de poesia, malalts com estem del mal de prosa que avui corre a la nostra

terrva.

Venim aqui fugint de la cintat, per trobar-nos tots junts i junts cantar lo que ens surti del fons del
sentiment, per treure ns el fred que corre per les venes de tothom aixoplugant-nos sota la bandera de !'art
per banyar-nos i embriagar-nos de sol, de sol i llum que ens assequi per un moment la tristesa de
la boira. V'enim perqué necessitem espolsar-nos de sobre tanta farsa egoista, tanta sensatesa
fingida, tanta farda de sentit comii, tanta serietat forcada o riure estrpid com ha imposat el
menestral enriquit per una banda i per altra la democracia, an aquesta terra nostra que, per por
d ésser boja, s€ns va tomant ensopida |...).

L art per lart agonitza, per fer lloc a 'art comere, a l'art cromo, a l'art barato, a l'art lustrds, que
és el que entén la democracia de I'art. Res de sommiar, amics meus; res de veure visions, de sentir
passar vaguetats alla on els nivols que es formen a 'atmosfera del pensament, de cloure els nlls mirant
per dintre un miés enlla difumit, & enamorar-se dombres desconegudes: sempre el natural per panta,
sempre esclans i ligats d aquest natural ple de letgeses i tristors, guarnit de baixeses d esperit i de
miséries morals, habitat & homes somorts, mirant el passat com un libre sense fulls, no creient en el
pervindre, paixent resignats les engrunes del present |...| »

Santiago RUSINOL: Discurs llegit a la Tercera Festa Modernista.

Activitats del text 3

1. Quan llegim aquest fragment del discurs de Rusifiol ens quedem amb la idea que aquests artistes
volien, sobretot, fugir. Quina era la tendéncia modernista que volia fugir de la societat en comptes
d’enfrontar-s’hi? Creus que partint d’aquest fragment podem deduir que Rusifiol formava part
d’aquesta tendéncia? Per que?

2. De que et sembla que parla Rusifiol quan es refereix al “mal de prosa”?

3. Quina estetica europea del passat magnificava “la tristesa de la boira”? Per queé et sembla que
Rusifnol en vol fugir?

4. Quin sector de la societat critica Rusifiol quan es refereix a la seva “farsa egoista”, a la “sensatesa
fingida” i al “riure estapid”?

4. Tercera etapa (1898-1900): el vitalisme

La creaci6 de la revista «Catalonia» (febrer de 1898), nascuda amb el mateix esperit
que L’ Aveng, assenyala una revifalla del Modernisme i, en bona part, la superacié de
Ietapa decadentista. Cafalonia va divulgar autors europeus nous i els corrents que
estaven en voga. El fet que parlas de D’Annunzio * demostra que volia mantenir
un cert equilibri entre la tendéncia decadentista anterior 1 la vitalista que defensaven els
promotors. Aviat, pero, els homes de la redaccié es van decantar clarament per la
tendencia vitalista i hi van fer una critica sistematica del decadentisme.



El novembre d’aquell any 1898 Catalonia va plegar. Quan va tornar a sortir, des del
desembre del 1899 fins al mar¢ del 1900, ja era una altra cosa: es definia com “un
periodic nacionalista liberal” i defensava un catalanisme d’esquerra bastant
abrandat.

Aquest fet marca ja el declivi del Modernisme com a moviment, engolit pel
catalanisme politic, representat pels partits Unié Catalanista i Centre Nacional
Xxiii

Catala, que el 1901 es van fusionar i van formar la Lliga Regionalista *",
promotora d’un altre moviment que comengava a despuntar: el Noucentisme.

Aquesta va ser, pero, I'¢poca d’esplendor de lart modernista pel que fa a
larquitectura, als objectes sumptuaris i al cartellisme.

5. Darrera etapa (1900-1906): cap al noucentisme

La revista «Joventut», que es va publicar des del febrer de 1900 fins al desembre de
1900, va representar un retorn als inicis del moviment: recollia totes les tendencies i
defensava un nacionalisme intransigent.

Una altra revista, «E/ Poble Catala», que es va publicar des del novembre de 1904
tins a ’abril de 1906, va intentar reconstruir un front modernista homogeni, com
havia estat L’Aveng, del qual es declaraven hereus. En aquesta revista hi va
col laborar un intel lectual que encara signava amb el nom d’Eugeni Ors *", pero
aviat hi va estrenar el seu pseudonim amb que es va fer famos, Xenius, I'idedleg
del Noucentisme.

Draltra banda, uns escriptors tan importants per al moviment modernista com
Casellas ™ 1 Maragalll, van comencar a col laborar en 'organ de la Lliga, «Ia Iex
de Catalunya.

Finalment, entre el gener de 1903 i el maig de 1905 es va publicar una revista
d’universitaris catolics, «Catalunya», que dirigia Josep Carner *, el gran poeta del
Noucentisme.

Per aixo, a partir del 1906, encara que alguns escriptors modernistes continuen
publicant, el moviment es pot donar per acabat, perque el Noucentisme naixia amb forca,
impulsat pels politics 1 per la mateixa burgesia que s’havia embadalit amb I'art modernista.
De tota manera, els erudits han posat com a data de desaparicié del Modernisme
literari ’'any 1911, en qué va morir Joan Maragall.

El Modernisme i el seu successor, el Noucentisme, moviments que s’encavallen, van
sorgir amb un mateix objectiu, la modernitzacié de Catalunya, peréo amb unes actituds
totalment antagoniques: si el Modernisme va ser una reaccié contra lactitud
conservadora dels intel lectuals de la Renaixenca i manifestava un esperit de lluita, el
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Noucentisme va aprofitar la conjuntura politica de predomini de la burgesia i hi va
col laborar. Els intel lectuals i artistes modernistes van intentar transformar la societat
atacant-la; els noucentistes, educant-la.

Text per comentar (5)
«Toteslesveusdelaterra

aclamen € comte Arnau

perque de la fosca prova

ha sortit tan triomfant:

—" Fill delaterra, —fill delaterra,

comte I’ Arnau,
ara demana, —ara demana:
¢qué no podras?

—Viure, viure, viure sempre;
no voldria morir mai;

ser comroureques arrela

i obrelacopaen |’ espai.
Elsrouresviueni viuen

pro també compten elsanys.
—Doncs, vull ser la roca immobil
entre solsi temporals.

—l arocaviu senseviure,
queresla penetra mai.
—Doncs, la mar somovedora
que atot s obrei déna pas.
—l amar s esta tota sola,

—Doncs, ser I'aire quan I’ inflama
lallumde sol immortal.
—Prol’aireni € sol no estimen
ni senten |’ eternitat.

—Doncs: ser home sobre home,
ser laterra palpitant.
—Serasroure, seras penya,
seras mar esvalotat,

serasaire quesinflama
serasastrerutilant,

seras home sobre home,

perque en tens la voluntat.
Correras per montsi planes,
per laterra que éstan gran,
muntat en cavall de flames

gue no se't cansara mai.

El teu pas fara basarda

comeél pasdel temporal.
Toteslesveusdelaterra
cridaran al teu voltant.
Tediran anima en pena

I tu vas acompanyat. coms fossis condemnat ».

Joan MARAGALL: El comte Arnau (fragment).

Comentari del poema
1. Els origens del mite

Joan Maragall es va sentir fascinat per la figura del comte Arnau * Es tracta d’un
personatge historic documentat, un noble feudal suposadament resident al castell de
Mataplana (Gombren), que va veure forjada una llegenda al seu voltant que el va
convertir en un mite: el del personatge condemnat pels seus pecats a vagar eternament
com una anima en pena.

2 Personatge que constitueix el nucli del mite folkloric i literari més important de Catalunya del Romanticisme enga. N’és I'element essencial una cangd
popular, de dialeg entre I’anima d’Arnau i la seva vidua, nascuda probablement a la fi del segle XV1, a Ripoll. I.a cang6 es propaga pel Principat i per Mallorca,
amb la llegenda de 'anima en pena, i a Sant Joan de les Abadesses es connecta amb la vella tradici6 dels escandols del monestir (1017). Maria Aguilé recolli la
balada, i Manuel Mila i Fontanals la publica el 1853, amb unes notes sobre la llegenda que serviren a Victor Balaguer per a bastir un conte fantastic (1858).
A partir dels al legats de Pau Parassols (1859) a favor de les monges de Sant Joan i contra la llegenda, els escriptors situaren Arnau al segle XIV, el
consideraren senyor de Mataplana i anomenaren Elvira la «muller lleial» de la cangé. Anicet de Pages fou el primer a donar contingut huma al mite, el 1877.
El tractaren també Frederic Soler, Jacint Verdaguer i Josep Carner. Joan Maragall dona la millor interpretaci6 poética del mite. Josep M.de Sagarra, el
1928, n’oferf una interpretacié abarrocada i dura, sense possibilitats de redempci6. El 1972, Ambrosi Carrion publica un llarg poema sobre el tema. Una
versié mallorquina és la del Comte Mal (Guillem Colom, 1959). Critics i estudiosos han treballat en la interpretacié del mite, i encara Antoni Ribera (1951) i
Migquel Arimany (1968) n’han donat llur visi6 personal per al teatre. Es notable la versié musical feta per Felip Pedrell en la composicio lirica popular en
dues parts que té com a base el poema de Maragall.
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El mite del comte Arnau va donar lloc a una can¢d popular que Joan Maragall va
reinterpretar en aquest poema paradigmatic del corrent vitalista del Modernisme.

2. Les veus de la terra, expressio del nacionalisme

El fragment, fet de versos heptasillabs per provocar una lectura agil 1 propera a la
cang6 popular, ens presenta el comte Arnau després de decidir deixar la seva muller,
Adalaisa, 1 continuar vagant pel mén com una anima en pena. Aquesta escena de
I'abandé mostra un comte Arnau fort 1 solitari.

No manté un dialeg, pero, amb la seva muller, sin6 amb les “veus de la terra”, que
encarnen tot un esperit nacionalista catala, perque representen les veus de les persones
que, en catala, han creat la llegenda i la transmetran generacié rere generacio, i que
alhora faran vagar eternament el comte Arnau en cantar-ne la cangé: “Totes les veus de
la terra / cridaran al teu voltant”. Les “veus de la terra” son, per tant, 'anima de la tetra,
la raca.

3. La voluntat de ser “home sobre home”

I si el fan vagar eternament és perque ell ho ha decidit aixi, “viure, viure, viure sempre:
/ no voldria morir mai”. No opta per la salvacio, siné per la condemna eterna, i voldria
ser un roure, una roca, el mar, Iaire o el sol per aconseguir aquesta eternitat. I les veus
de la terra li ofereixen de ser-ho tot, de ser fins i tot 'encarnacié de la propia terra, “ser
la terra palpitant”; ser, en definitiva, ell mateix.

Aixi, trobem un comte Arnau que representa la forca de la voluntat (“perque en tens la
voluntat”) que tant va caracteritzar els vitalistes, la forca que necessitaven per
transformar la societat que no els agradava, per enfrontar-s’hi. De fet, aixo és el que fa
el comte Arnau: enfrontar-se a la societat, 1 per aixo és condemnat a vagar eternament.

I, alhora, les veus de la terra li prometen que sera “home sobre home”, reflex de la
influencia del vitalisme de Nietzsche sobre la poesia de Maragall: és una referencia
explicita a ’home que, per voluntat propia, pot canviar la seva vida i tot el moén.

4. Conclusio

Aixi, per tant, som davant d’un clar manifest del corrent vitalista dels artistes
modernistes, en forma de poesia, que reflecteix el desig d’aquests joves que el seu pas
pel moén, com desitjava el comte Arnau, faci “basarda / com el pas del temporal”.

Text per comentar (5)

«—Jo ja sé que no, i deixen-me dir. Tu, Ramonet, seras escultor. No s¢ si desitjo
que ho siguis, pero lo que sé és que ho seras. T”he vist sempre a ['escriptori, pero no hi
eres, a l'escriptori. Hi eres nomiés que per mi, i ja £ agraeixo que bi fossis. “Adona’t del
meu sacrifici”, em recordo que em vas dir un dia, i me n’he adonat, i per aixo parlo.
Adona’t del men, et vui dir jo. Adond’t sempre i a tothora que havies tingut un pare
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qgue no havia signt res en el mon perqué tu poguessis ser; que havia anat fent diners
perque tu els poguessis tenir, i que si mai fas una obra bona, en aquest cami que vols
emnprendre, sense mi no ['hauries feta. |...|

Dit aixo, el pobre senyor Esteve ja no va poder dir res miés... que es tingui & apuntar
en lauca. Tot lo que havia callat a la vida, ho havia dit en dos moments. Cinguanta
anys de sembradura li havien florit en els lavis. Cine generacions d homes practics el
feden parlar al peu de la mort, i moria sense dolor, sense llum i sense tenebres; moria ni
Jove ni vell, amb el cap ni calent ni fred, amb els ulls no mirant enlloc, amb el pensament
ensopit i amb la mirada confosa. Moria a dintre & uns limbs i un cop mort encara era
tebr.

L endema bi va haver 'enterro.
—No havia fet mal a ningii -va dir un.
—Ni 17 havia fet ni en podia fer -va dir un altre.

I en Ramonet, que sortia plords, es va aturar davant & una estatua i va pensar: “Jo
en faré”.
I, recordant-se del difunt, va afegir amb el cor agrait: “En faré perque ell paga el

marbre »
Santiago Rusifiol: L'auca del senyor Esteve.
Activitats text 5
Aquest text correspon al final de la versi6 novel-listica de L’auca del senyor Esteve, de Santiago Rusifiol.

1. Quina classe social del final del XIX et sembla que representa el senyor Esteve, que “havia anat fent
diners” tota la vida? Per que?

2. Creus que Rusinol critica aquesta classe social? Per que?

3. En Ramonet, trencant la tradicié familiar de cinc generacions, vol ser escultor. Qué simbolitza
aquest personatge?

4. Comenta l'dltim pensament d’en Ramonet a la novella i relaciona’l amb la idea d’artista
modernista pur que va voler representar Santiago Rusifiol.
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I[I. La poesia modernista -

El primer genere literari que els modernistes van conrear va ser la poesia, que
consideraven la forma d’expressio artistica més pura.

En aquest sentit, els corrents poctics europeus que hi havia en voga tenien una
caracterfstica comuna: el rebuig del materialisme de la nova societat industrial 1 la
reivindicaci6 de 'art com a expressio perfecta de la bellesa eterna.

No obstant aix0, la poesia catalana va seguint una trajectoria propia al voltant de la
figura de Joan Maragall i dels membres de 'anomenada Escola Mallorquina.

1. Introduccioé
= 1.1. La revolta contra els Jocs Florals: I'autenticitat linglistica

Si volem caracteritzar la poesia modernista, necessariament hem de fer referéncia a la
voluntat amb que va néixer: la de rebutjar la poesia vuitcentista, representada pels
poetes que participaven als Jocs Florals de 1a Renaixenca.

Aquesta revolta contra la poesia anterior arrenca, en primer terme, d’una nova
concepci6 del llenguatge literari: els escriptors modernistes opten per rebutjar els
formalismes artificiosos i defensar 'aproximacio a la llengua del carrer.

Podem parlar d’una mena d’autenticitat lingtifstica, que ha de reflectir no els topics
jocfloralescos, sind la vida: tamisada pels ulls del poeta, com defensaven els simbolistes,
o visio directa de la veritat, com afirmaven els vitalistes.

= 1.2. La poesia simbolista

Encara que durant els darrers anys del segle XIX el simbolisme era el corrent
determinant en el panorama literari europeu, a Catalunya va influir molt més en la
novel 1a 1 en el teatre que en la poesia, la qual en va restar practicament al marge.

Tanmateix, podem esmentar un autor com Adria Gual *". Tot i que va dedicar-se
preferentment al teatre, també va conrear la poesia 1 els poemes en prosa. Va intentar
arribar a I'anima del lector provocant-li emocions que el fessin transcendir la realitat i
copsar-ne el misteri.

5 Insistiu en les fonts especifiques, dins Literatura\ Historiografia\ Segle XX\Modernisme:

’

L'escola mallorquina, ; )
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Pero aixi com Adria Gual no tenia un ple domini de la llengua per aconseguir aquest
objectiu, si que el tenia Joaquim Ruyra *". Ruyra, que va ser sobretot un prosista
excel lent, pensava que l'origen de tota creacid artistica era la sensacié misteriosa de la
realitat exterior que rebia lartista, la inspiracié traduida en ritme i el ritme traduit en
paraula.

= 1.3. La poesia vitalista

Si el simbolisme defensava la negacié de tot, la salvacié del moén interior de Partista si
saillava de la societat, el vitalisme defensava l'afirmacié de tot, la regeneracié de la
societat. No és estrany, aleshores, que el catalanisme puixant, reflectit en I'objectiu
modernista de crear una literatura nacional, es reconegués en el vessant positiu, de lluita
vital, que representa aquest corrent.

EI maxim representant del vitalisme poctic va ser Joan Maragall, que aviat va atacar
la visi6 obscura del mén que intentava imposar el simbolisme decadentista, perque
entenia que la poesia havia de ser una arma social i de defensa de la vida, no de la mort.

= 1.4. El parnassianisme

Una actitud poctica que es va oposar als excessos antiformalistes derivats de la recerca
de lautenticitat lingiifstica va ser el parnassianisme **, que propugnava un retorn als
classics com a defensors, sobretot, de la perfeccid tecnica.

El maxim representant d’aquesta actitud va ser el poeta i critic literari Jeroni
Zanné™ que propugnava un ideal de poesia formalment impecable. En aquest sentit,
I'obra de Zanné, juntament amb la dels poetes de 'anomenada Escola Mallorquina *,
especialment Gabriel Alomar **, prefigura la poesia noucentista postetiot.

2. Joan Maragall
= 2.1. Un poeta que es comunica amb el lector

I’obra poctica de Joan Maragall és del final del segle XIX 1 del comen¢ament
del segle XX. Pero avui, ja en el segle XXI, es continua llegint, i no solament com a
objecte d’estudi, sin6 pel plaer de llegir. Per que es llegeix la poesia de Maragall més
de cent anys després de ser escrita?

«Aquesta honestedat, aquesta seriositat en I'iis de la fantasia poetica |...| no poden ser absents de
cap gran poesiay pero a la de Maragall, tan innocent de recursos exipressius coadjuvants, ho son tot, i per
aixo sens imposen amb una actualitat sorprenent |...|. Per aqui shan de buscar les raons de l'increible
excit de Maragall: ['exit que consisteix: a comunicar-se amb el lector malgrat el desordre, les impropietats,
la sequedat de la seva llengua. el sentit dun poema maragallia sens dona, s¢ns llanca, amb tanta forca
en la seva nuesa, que el percebem, en certa manera, passant per damunt de les formes verbals concretes
que el porten.y

Gabriel Ferrater
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Maragall és un poeta que va saber comunicar-se amb una naturalitat, amb una
gracia i amb una tendresa exquisides.

Text 6

Quan jo era petit lliscavai lluia

vivia arraulit pel carrerd estret.

en un carrer negre.

El mur hi era humit, En mon cos neulit

pero el sol hi era alegre. [lavorsjo sentia
una esgarrifanca

Per llaa Sant Josep degoigi alegria.

el bon sol solet

Joan Maragall: “Sol solet...".

Activitats del text 6

Quantes sil-labes té cada vers? Aixo comporta una lectura reflexiva o desenfadada? Per que?

Podriem dir que la forma meétrica esta directament relacionada amb el contingut del poema? Per
que?

Hi predominen les imatges negatives del “carrer negre”? Justifica la teva resposta.

4. Quin to té, per tant, aquest poema? Podriem afirmar que és un to trist o, ben al contrari, un to
alegre?

N —

w

= 2.2.Vida

Joan Maragall i Gorina! (Barcelona, 1860-1911) va ser el fill hereu d’un industrial
textil. En contra de la voluntat del seu pare, que volia que continuas el negoci,
Maragall va estudiar la carrera de dret, pero va exercir d’advocat molt poc temps.
El 1890 va entrar com a secretari de redaccié del «Diario de Barcelona», diari de
tendéncia conservadora en el qual va publicar centenars d’articles en castella sobre
literatura, politica i temes socials.

El 1891 va comencar la seva col laboracio a la revista L. Aveng, on va fer coneixer
els autors europeus més importants del moment, sobretot Nietzsche, de qui va
rebre una forta influéncia. El 1903 deixa el carrec al «Dzario de Barcelonay», pero hi va
continuar fent col laboracions; també va col laborar en altres revistes, pero no ho
feia d’'una manera fixa.

Sila seva vida familiar va ser feli¢ 1 placida (va tenir tretze fills) no ho va ser, en
canvi, ’entorn social que va viure; per aixo, tant la seva poesia com els seus articles
periodistics expressen les seves preocupacions socials en una ¢poca en que es
presagiaven ja els grans canvis que es van produir el segle XX, de qual només va
viure una decada.
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= 2.3. Obra
La poesia segons Maragall: vocacio, inspiracio i paraula viva

La primera poesia de Joan Maragall havia estat d’'un romanticisme sentimental ja
caduc, pero L 'oda infinita, publicada el 1888, marca un canvi en la seva trajectoria.
En aquests versos Maragall expressa dues idees basiques: que la poesia es vocacio 1
inspiracio.

Tinc una oda comencada
gue no puc acabar mai:

diai nit mel’ha dictada

tot quant canta en la ventada,
tot quant brilla per I’ espai.
[...]

Ja no s& com comencava

ni sé com acabara,
perquetinc la pensa esclava
d unaforca que s esbrava
dictant-me-la sens parar.

Joan Maragall: “L’'oda infinita” (fragment).

Al discurs pronunciat Pany 1903 a ’Ateneu Barcelonés, Elgi de la paranla *, va
exposar la seva teoria poctica de la paraula viva:

«Heus aqui, doncs, corn al predicar nosaltres 'exaltacid de les llengiies populars, no
altra cosa prediquem que el pur imperi del verb creador |...]. Pergueé essent el mon creat
pel verb, squi, si no el verb, ha de regir-lo cap al cel? I si el verb que omple la creacid es
manifesta a través de la terra per la paranla de 'homse, que és la suprema expressio de
cada terra, jquin altre arreglament de les terres pot ésser desitiat si no és aquell
assenyalat per la vida espontania dels lengnatges? »

Joan MARAGALL: Elogi de la paraula.

Maragall i la poesia civica

Maragall va escriure molts poemes que en el fons no son siné articles de diari en
vers, perque tota la seva poesia també seguia sempre Pactualitat social 1 politica del
pais. Poesia civica, en podriem dir.

Aixi, per tant, podem citar I’Oda nova a Barcelona, escrita abans i després de la
Setmana Tragica, el 1909, on canta fins a la sisena estrofa una ciutat magnifica que
mira cap al cel “dol¢ i blau”, pero a partir de la setena estrofa, escrita ja després
dels fets de la Setmana Tragica, canvia de to i la seva Barcelona ideal cau

+Podeu trobar aquest i d’altres elogis, com el de la poesia i el del poble, dins MARAGALL, Joan. Elogi de la paranla i altres assaigs, a cura de Francesc Vallverdu.
Barcelona: Edicions 621 “la Caixa” (“Les Millors Obres de la Literatura Catalana™; 1), 1978. pags. 33-82.
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estrepitosament sota el pes dels “grans crits”, de “la mort” que hi esclata, de les
“riallades de sang”, de les “llums infernals”™.

També podem esmentar “Oda a Espanya”, que canta els costums catalans i la
llengua com a fets diferenciadors, i Catalunya com la porta de progrés d’Espanya.

Text 7

Escolta, Espanya, - la veu d un fill
que et parla en llengua - no castellana;
parlo en lallengua - que m ha donat
laterra aspra:

en ‘questa llengua - pocst’ han parlat;
en | altra, massa.

T han parlat massa - dels saguntins
i delsque per la patria moren:
lestevesglories- i elsteusrecords,
recordsi glories només de morts:

has viscut trista.

Jo wii parlar-te - molt altrament.

Per qué vessar la sang indtil ?

Dins de les venes - vida ésla sang,
vida pelsd ara - i pels que vindran:
vessada és morta.

Massa pensaves - en ton honor

Activitats del text 7

I massa poc en € teu viure:

tragica duies- a mort elsfills,

te satisfeies - d’ honres mortals,

| erentesfestes- elsfunerals,

oh trista Espanya!

Jo hevist els barcos - marxar replens
delsfills que duies a que morissin:
sonmrients marxaven - cap a l’ atzar;

| tu cantaves - vora del mar

com una folla.

[...]

on ets, Espanya? - no et veig enlloc.

No sents la meva veu atronadora?

No entens aquesta llengua - que et parla entre perills?
Has desapres d’ entendre an dsteusfills?
Adéu. Espanyal

Joan MARAGALL: Oda a Espanya.

1. I’Oda a Espanya s’emmarca de ple en la tendéncia regeneracionista. Justifica aquesta afirmacio.
Explica també els fets historics als qual es refereix el poeta.

2. Com interpretes la darrera estrofa del poema?

Maragall, poeta modernista

Tot 1 que en els inicis de la seva poesia no poden faltar alguns versos
decadentistes, influit pel simbolisme regnant en aquella ¢poca, el caracter de
Maragall com a poeta optava per la vida. En aquest sentit, el vitalisme de Nietzche
va impressionar profundament Maragall pel que té de forca de superacié de tots els
obstacles.

Durant aquesta ¢poca Maragall viu intensament la situacié politica i escriu un
tipus de poesia optimista, una mostra de la qual és el poema “Paternal’, evocacid
tragica 1 alhora vitalista de la bomba que va esclatar al Liceu, fet del qual va ser
testimoni. El poema és un cant a la vida, a la fe en ’home davant la barbarie, la sang
ila destruccio.
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Text 8

Vigila, esperit, vigila, sempre al mar, al gran mar noble;
no perdismai e teu nord, sempre, sempre mar endins.

no et deixis da a la tranquil la Foraterres, fora platja,

aigua mansa de cap port. oblidat de tot regreés:

[...] no s acaba € teu viatge,

Fuig-ne, delaterraimmoble, no s acabara mai meés...

fuig dels horitzons mesquins:

Joan MARAGALL: “Excelsior” (fragment).
Activitats del text 8

1. Relaciona la forma metrica del poema amb el seu contingut. Es un poema que suggereix repos o
moviment?
2. Quins elements permeten afirmar el vitalisme del poema?

Maragall i la poesia nacionalista

Partint de la idea nacionalista de la recerca de I’anima catalana, Maragall escriu les
“Visions”, on recupera uns mites essencialment catalans per refermar Pesperit de
la raca que ens lliga a la terra i, conseglientment, a la llengua, i els dona, per tant,
un tractament simbolic.

Reneixen de la ma de Maragall uns mites molt arrelats a la terra pero amb els ulls
mirant al cel, com el comte Arnau, el Mal Cagador, fra Joan Gari, el rei Jaume
I i Joan de Serrallonga, que perfilaven els trets basics de 'anima catalana: el fet
de tocar de peus a terra, la lluita constant, 'optimisme i el vitalisme.

Els “Cants” sén poemes d’un marcat catalanisme en que Maragall adopta la veu de
tota una col lectivitat, de tot un poble, i en fa un crit de joventut i de vitalisme en
que tot s’ha de prendre amb alegria i amb forga, i la forma dels poemes, convertits
en cants col lectius, en cants corals, referma aquesta vitalitat nacionalista que en el
tombant de segle es va concretar en el moviment orfeonistic amb la creacié de
I’Orfe6 Catala el 1891. Maragall en va escriure 'himne, “E/ cant de la senyera”, que
va ser musicat per Lluis Millet. Aquest himne es va convertir en simbol de
Catalunya.

Aquests dos reculls van ser publicats plegats 'any 1900 amb el titol de [Zsions i
cants.

I encara hi hem d’afegir tots aquells poemes que van passar a formar part de la

construccié d’una simbologia nacionalista molt esperada: “La sardana”, “La nostra
bandera”, “Ia diada de Sant Jordr”, “La ginesta’ ...
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El comte Arnau

E/ comte Arnan és un poema epicoliric en el qual Maragall va treballar durant molts
anys. Les tres parts de que consta van ser publicades en tres reculls diferents, els
anys 1900, 1906 1 1911. Ell mateix la considerava la seva obra preferida.

L’inici de l'interés de Maragall per aquest tema sembla que prové d’una estada a
Sant Joan de les Abadesses, i la rad, buscar els elements espirituals basics que
havien generat i cohesionat la nacionalitat catalana.

Partint d’una cang6 popular i de la llegenda romantica posterior que sobre ella
s’havia creat, Maragall presenta un comte Arnau simbol del jove artista modernista
que s’enfronta a la societat. El comte Arnau és un home d’accid, arrelat a la terra i
sempre en moviment, perque ha estat condemnat a cavalcar eternament per haver
seduit Adalaisa, ’abadessa del convent de Sant Joan. Ell mateix demana viure
sempre, i les veus de la terra, encarnacié de 'anima col lectiva, li ho concedeixen.

Les tres parts del poema corresponen a tres etapes diferents de la vida de Joan
Maragall i, per consegiient, les preocupacions que hi ha latents també sén diferents.

* La primera part tracta de la passiéo que Arnau sent per Adalaisa i com aquesta
es deixa arrossegar per aquesta passio: Adalaisa és victima de la voluntat del
comte. La influéncia de Nietzsche és ben clara en aquesta part de I'obra de

Maragall.

* A la segona part 'anima del comte vaga per les muntanyes i cerca la salvacio.
S’adona que la voluntat sense amor no li serveix. Aquest és el primer simptoma
que la seva consciencia reviu. Coincideix amb una etapa de reflexié del poeta
sobre les seves creences.

* A la tercera part, després de mil anys de correr, el comte Arnau esta cansat. Ha
vist penes, ha vist desgracies i esta cansat de mirar. Demana ser perdonat,
redimit, 1 quan ja semblava que la condemna duraria eternament, se sent una veu
dol¢a que canta la can¢é del comte Arnau: és una pastora que, tot cantant, s’ha
enamorat del protagonista de la cancd, ell mateix. I la cang6 redimeix el comte, la
cangd que canta aquesta pastora, simbol de la joventut, de la vida, de 'amor.

Text 9
Es una veu encara viva. s2'| va estimant, e comte Arnaul.
No ve del cel, ni ve delslimbs: [...]
vedelaterra, tan festiva, | la pastora enamorada
amb verd als campsi amb sol alscims. canta que canta la canco:
En un pendis de la muntanya li ha mudat tota la tonada
hi ha una pastora de I’ ull blau i ha redimit el pecador.

que, tot cantant la canco estranya,
Joan MARAGALL: El comte Arnau (fragment)
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Activitat del text 9

1. Es la pastora, simbol de vida, que redimeix el comte Arnau. Es aixdo un exemple del vitalisme de
Maragall? Justifica la resposta.

Nausica i la traduccié dels Himnes homerics

Iniciat ja el segle XX, la joventut que pujava amb forca era molt diferent del
poeta, 1 ell se’n va sentir molt distant: era la joventut noucentista. el respectaven,
pero la seva poesia no els agradava.

Maragall va intentar seguir-los acostant-se als classics amb una obra en forma
dialogada, Nausica, sobre un tema de 1’Odissea d’Homer, en que recrea en vers
I’enamorament platonic de Nausica per Ulisses, a qui ha acollit durant el seu viatge
de tornada cap a Itaca. Es un amor no correspost, i aquesta no correspondéncia
constitueix I’essencia del drama de Maragall.

Paral lelament el poeta va emprendre la tasca de posar en hexametres catalans els
Himmnes homerics a partir de la traducci6 que li va fer el professor Bosch i Gimpera .

Pero va ser en va. La tendéncia noucentista a la perfeccié formal xocava
frontalment amb el concepte de “la paraula viva” de Joan Maragall, amb la seva
espontaneftat.

El Cant espiritual

Després dels fets de la Setmana Tragica (1909) i de la posterior repressié
indiscriminada, la correspondencia i els articles de Maragall denoten una crisi
profunda del poeta, potser agreujada per una salut delicada i Penfrontament
constant amb els joves.

El 1910 Joan Maragall va escriure el “Cant espiritual’, una conversa del poeta amb
Deu en que fa renéixer la dicotomia cel-terra dels seus grans poemes. Lligat a la
terra, Joan Maragall es qiiestiona 'existéncia d’una bellesa més gran en una altra
vida, perque, segons el poeta, aquest mon 1 Ialtre sén, en definitiva, una mateixa
cosa.

El final del “Cant espiritual” és, perd, una reafirmacié contundent de la seva
creenca cristiana.
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Text 10

S el mén ja és tan formos, Senyor, si esmira
amb la pau vostra a dintre de |’ ull nostre,

que més ens podeu da en una altra vida?

Perxo estic tan gelés dels ulls, i € rodtre,

i el cos que m heu donat, Senyor, i € cor

que s hi mou sempre... i temo tant la mort!
Amb quins altres sentits me'| fareu veure,
aquest cel blau damunt de les muntanyes,

I el mar immens, i @ sol que pertot brilla?

Deu-me en aquests sentits L’ eterna pau

i no voldré més cel que aquest cel blau.

[-]

| quan vinga aquella hora de temenca

en que s acluquin agquests ulls humans,
obriu-me’n, Senyor, uns altres de més grans
per contemplar la vostra fag immensa.
Sa'mlamort una major naixencal

Joan MARAGALL: “Cant espiritual” (fragment), Sequencies.
Activitats del text 10

1. Quins elements del poema manifesten 'arrelament a la terra del poeta?
2. Creus que aquest poema deixa entreveure una crisi de fe? Justifica la resposta.

3. L’Escola Mallorquina

El concepte d’Escola Mallorquina va sorgir a la segona meitat del segle XIX. El
primer teoritzador en va ser Josep Lluis Pons i Gallarza *". L’Escola, que era un
ideal que s’havia d’assolir, es projectava com 'aportacié de Mallorca al moviment
de la Renaixenca.

Després els joves noucentistes mallorquins el van aplicar exclusivament a una
concepci6 poctica determinada dels poetes mallorquins. Aquesta idea es va anar
perfilant fins a situar Joan Alcover *¥ i Miquel Costa i Llobera * com a figures
capdavanteres de ’Escola.

= 3.1. Miquel Costa i Llobera

Miquel Costa i Llobera (Pollenga 1854 - Palma de Mallorca 1922) va néixer en el si d'una
familia de senyors rurals. Va fer estudis de dret a Barcelona, on es va interessar per la
Renaixenga, 1 a Madrid, pero no els va acabar i va tornar a Mallorca. Després d'una crisi
espiritual que el va dur a Roma a fer estudis eclesiastics, va ser ordenat sacerdot el 1888.

Va formar part de la vida cultural participant als Jocs Florals, fent conferencies 1 escrivint
poesia, perd quan va ser nomenat canonge de la seu de Palma de Mallorca es va dedicar
gairebé de ple al ministeri sacerdotal.

Obra

L’inici de Pobra pocetica de Miquel Costa i Llobera va ser amb ressons clara-ment
romantics. El 1885 va publicar Poesies, de to romantic pero mesurat, amb una
preocupacié de fons per la perfeccié formal que ja feia presagiar el classicisme
posterior. Aquesta obra és una recopilacié6 de poemes escrits al llarg de dotze anys;
malgrat aixo, el contingut del llibre és molt unitari.
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L’any 1906 va publicar Horacianes, un llibre de ressons clarament classics, lluny del
romanticisme de Poesies, 1, a més, programatic: hi planteja el problema de la inspiracio
poctica, molt diferent de com ho havia fet Maragall, i hi defensa la perfeccié formal de la
poesia. Tots els poemes d’aquest llibre reflecteixen ’harmonia que segons Maragall hi ha
d’haver entre les idees 1 les paraules, lluny de 'espontaneitat i de la paraula viva.

Text 11
Mon cor estima un arbre! Mésvell quel’ olivera,

més poder 6s que € roure, més verd que € taronger,

conserva de sesfulles |’ eterna primavera,

i lluita amb les ventades que atupen laribera,
comun gegant guerrer.

No guaita per sesfullesla flor enamorada;

no va la fontanella ses ombres a besar;

mes Déu ungi d’ aroma sa testa consagrada

i li dona per tronel’ esquerpa serralada,
per font la inmensa mar.

Quan Illuny, damunt les ones, renaix la llumdivina,

no canta per ses branques|’ aucell que encativam;

el crit sublim escolta de |’ aguila marina,

o del voltor qui passa sent I’ ala gegantina
remoure son fullam.

Dd llim d’ aquesta terra sa vida no sustenta;

revincla per lesroques sa poderosare,

té plugesi rosadesi ventsi llum ardenta,

I, comun vell profeta, rep vidai s alimenta

delesamorsdel cel.

Arbre sublim! del geni n’ésdl la vivaimatge:
domina les muntanyesi aguaita I’ infinit;
per el laterra ésdura, mes besa son ramatge
el ced qui I'enamora, i téd llamp i I’ oratge
per gloriai per ddlit.
Oh!, si: que quan alloure bramulen les ventades
i sembla entre I’ escuma que tombi € seu penyal,
[lavors €l riui canta mésfort que les onades,
i vencedor espolsa damunt les nuvolades
sa cabellerareal.
Arbre, mon cor t'enveja. Sobrelaterraimpura,
com a penyora santa duré jo € teu record.
Lluitar constant i vencer, reinar sobre |’ altura
i alimentar-sei viuredel cedl i dellumpura...
oh vida! oh noble sort!
Amunt, anima fortal Traspassa la boirada
i arreladins|’altura com|’arbre dels penyals.
Veuras caure a tes plantes la mar del mon irada,
I tes cangons tranquil les ‘ niran per la ventada
com|’au delstemporals.

Miquel COSTA i LLOBERA: “El pi de Formentor”, Poesies.

Activitats del text 11

1. Et sembla un poema romantic? Per que?

Fes I'estudi metric del poema: tipus de versos i estrofes. Relaciona la métrica amb el contingut

del poema.
Busca les figures retoriques i explica-les.

w

4. Que simbolitza el pi per al poeta? Com es relaciona amb el sentiment que inspira el paisatge a

I’autor?

= 3.3. Joan Alcover

Joan Alcover (Palma de Mallorca, 1854-1926) comenga a escriure poemes en
castella inspirats en els lirics castellans de I’¢época. Durant un temps es va dedicar a
la vida politica, experiencia que el va defraudar molt. Entre el 1899 i el 1903 van
morir la seva dona i dos fills. Aquest seguit de desgracies van marcar la resta de la
seva vida i va fer que comencas a escriure en la seva llengua materna, el catala.
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Obra

Joan Alcover va fer del dolor el tema essencial de la seva poesia, una poesia
profunda, interior. Segons Alcover, “jo no tinc preferencia pel dolor com a font
d'inspiracid; és el dolor el que ha tingut preferéncia per mi”.

L’obra poctica en catala de Joan Alcover és recollida en dos llibres: Cap al tard
(1909) i Poemes biblics (1918). Es a Cap al tard on Alcover aboca tota la seva teoria
poctica, segons la qual hi ha tres lleis que condicionen la creacid: la sinceritat, la
claredat i la realitat; aquesta ultima és la llei suprema, perque les coses, abans de

ser cantades, han d’haver estat viscudes.

Text 12
Faune mutilat,
brollador eixut,
jardi desolat
de ma joventut
Beneida I’ hora
gue m’ ha duit aquii.
La font qui no vessa, la font qui no plora,
mefaplorar ami.
Sembla que era ahir
quedins e misteri del’ombraflorida,
tombats a la molsa,
passavem les hores millors dela vida.
De’aigua sentiemla misica dol¢a;
dintre la piscina guaitavem els peixos,
colliem poncelles, cacavem bestioles,
i ens féilem esqueixos,

Activitats del text 12

N —

és una al-legoria tot el poema?

muntant a la branca de les atzeroles.
Ningu sap comera
gue entre |’ esponera
del’hort senyorival,
fent-lo més ombrival,
creixialaramad antiga olivera.
Arbre centenari,
amor s pontava la soca torguda,
perque sense gjuda
poguéssim pujar-hi.

Al forc dela branca senyorai majora
penjavem la corda de I’ engronsadora,
I, venta qui venta,
folgavemi reiem, fins que la vesprada
lallumesvaia de |’ hora roenta,
de !’ hora encantada.

Joan ALCOVER: “La reliquia” (fragment), Cap al tard.

Fes 'estudi de la metrica del poema: quin tipus de versos hi ha? Quin tipus d’estrofa formen?
Interpreta el poema a partir de les desgracies familiars que va viure Joan Alcover. Et sembla que

3. Explica les metafores que fan referéncia al sofriment del poeta. Per exemple, quin significat té

“jardi desolat™?

4. El coetani outsider: Gabriel Alomar

Gabriel Alomar! (Palma de Mallorca, 1873 - el Caire, 1941), escriptor i critic
literari de gran influéncia, forma un cas a part dins ’Escola Mallorquina. Tot i que
estava d’acord amb els principis estetics dels representants principals de I'Escola,
Miquel Costa i Llobera i Joan Alcover, es va adscriure plenament a l'ideari del
moviment modernista del Principat en la seva pretensié de renovar la societat del

seu temps.
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El relatiu allunyament d’Alomar de 'Escola Mallorquina es deu, llavors, més aviat a raons
ideologiques i no propiament literaries. Pero el seu cas va ser més dramatic, perque
s’oposava a una societat, la mallorquina, encara més tancada que la catalana. El seu
liberalisme topava amb el conservadorisme dels intel lectuals illencs.

Obra

Influit sobretot pel parnassianismel, els seus poemes es caracteritzen per la
serenor classica i per una llengua molt elaborada, pero alhora recull influencies
decadentistes.

Va escriure algunes proses i un sol llibre de poemes, La columna de foc (1912), on
trobem reflectit, d’una banda, el seu somni d’una societat millor i, d’una altra, la seva
extrema preocupacio per la forma del vers.

Alomar, humanista, exalca en la seva poesia l'entranya eterna del mon
mediterrani, que hi pren a vegades un sentit delirant de profecia. Els seus motlles
expressius, estrofes rotundes i musicals, de gran plasticitat, no son gaire diferents
dels de Costa i Llobera.

Tambe Gabriel Alomar es planteja amb fondaria 1 aleé universal els problemes de
la societat balear, endinsant-se en el sentit de la historia, per projectar-la
ardidament vers el futur. En un to de vegades messianic, considera la veu dels
poetes com la dels genis que orienten la societat cap als nous temps.

Text 13
«Les bogues fumejant, cobertes de bromera,
elsforts narius oberts a I’ ampla aspiracio,
les cues fuetgjant la férria davantera,
les gropesrdluint del sol i la suor,
dins navols fulgurants de blanca polseguera
avanca a tot galop I’ estol del vencedor;
té un revolar triomfal la vivida crinera,
té un cos de semidéu I’ intrepid conductor.
Setorcen comun arc vibrant les corbes dures;
els muscles esculpits detallen les juntures;
superbs, ardidament, s empinen els pitralls;
corona s colls nervuts una esplendor divina,
i & ritme lluminds que &'s moviments combina
cisella una vivent estrofa de cavalls.»

Gabriel ALOMAR: “La quadriga”, La columna de foc.

Activitats del text 13

1. Estudi metric del poema: com s’anomenen aquests versos? Quin nom té aquest tipus de
composicié metrica?

2. Compara els trets parnassians d’aquest poema amb els simbolistes de “La reliquia”, de Joan
Alcover.
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Comentari (14)

Jo s6I"esqueix d’ un arbre, esponer6s ahir,
gue als segadorsfeia ombra a I’ hora de la sesta;
mes branques una a una va rompre la tempesta,
i d llamp finsa la terra ma soca migparti.

Brots de migrades fulles coronen e boci

obert i sense entranyes, que de la soca resta;
cremar hevist ma llenya; comfumerol de festa,
al cel hevist anar-se'nla millor part de mi.

| I'amargor de viure xucla marel esclava,
I sent brostar lesfulles, i sent pujar la saba,
I maida a esperar |"hora de caure, un sol conhort:

cada ferida mostra la perdua d’ una branca;
sensmi, res parlaria de la meitat que emmanca;
jovisc sols per a planyer 1o que de mi S ésmort.

Joan ALCOVER: “Desolaci¢”.
Comentari del poema 14
1. El poeta, I'arbre

Escrit per alla Pany 1905, aquest sonet perfecte de Joan Alcover parteix d’una crua
realitat: la mort de la seva dona 1 de dos fills petits en un termini de quatre anys. Pero
aquests éssers estimats no son esmentats directament al llarg dels catorze versos del
sonet, sind que Alcover s’hi refereix a partir d’'una metafora que converteix el poema
“Desolacié” en un dels més bells de tota la poesia catalana: el poeta és un arbre, simbol
de perennitat i de permanencia des de Pons i Gallarza (“L v/ivera mallorguina”) i Costa i
Llobera (“E/ pi de Formentor”); en aquest cas, de permanencia enmig del dolor i del
patiment.

Pero no es tracta d'una metafora pura, amagada, secreta, sin a I'inrevés: Alcover no
pretén fer un exercici de retorica, sind acostar-nos al seu dolor, que és com el d’un arbre
caigut, en aquella passié per identificar-se amb la naturalesa, per humanitzar-la, que
descobrim en molts dels seus versos, i el pronom de primera persona presideix I'inici del
poema: “Jo 5o L'esquerxc d'un arbre”.

2. Forma narrativa

I ens ho diu amb versos llargs, alexandrins (amb una cesura molt marcada a la sisena
sil 1laba, que divideix els versos en dos hemistiquis de 6+6), en una forma narrativa que
denota la necessitat d’explicar el sentiment de dolor que el colpeix. La rima, molt
treballada, no solament és consonant perfecta, sin6 que es repeteix creuada als dos
quartets (ABBA ABBA) i s’alterna als tercets (CCD EED), en que alhora rimen en
assonant els dos primers versos de tots dos tercets. Els jocs de paral lelismes 1 d’oposits
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donen al poema un ritme especial, com un erescendo que finalitza expressant la idea
principal del sonet a I'altim vers.

3. La descripci6 d’una situacio: els dos quartets

Ja descobrim un d’aquests jocs d’oposits en acabar de llegir el primer quartet, que
presenta una oposicié entre els dos primers versos i els dos ultims: el poeta abir era un
arbre “esponerds”, que feia ombra als segadors, els oferia un servei; pero avu: és només
un “esqueix” d’aquest arbre, perque la mateixa natura (la tempesta i el lamp) li han
“romput” les branques i li han migpartit la soca.

La clara metafora del primer vers passa a ser ara una metafora pura: séon “mes branques”
i “ma soca”, en una identificacié6 progressiva amb larbre protagonista que ja no
abandonara fins at final del poema. Patla el poeta i alhora parla 'arbre, humanitzat.

Es la identificacié que continua al segon quartet, també descriptiu de la situacié que ha
dut el poeta-arbre a sentir-se “obert i sense entranyes”. Els quatre versos comencen amb un
bri d’esperanca amb aquests “brots de migrades fulles’, perd de nou es torna a repetir la
imatge actual de 'arbre, que, lluny de donar ombra als segadors, ara ha vist cremar la
seva llenya en un ultim servei que feia als homes, mentre que el fum d’aquesta llenya
pujava al cel. Aquesta pujada al cel de “/ millor part de mi” es pot tractar d’una
manifestacié de les creences religioses d’Alcover?

4. La desesperacio

Pero no arribem al nucli del poema fins als tercets. Els dos quartets ens han presentat
una situacié per mitja d’'una metafora preciosa, pero no es fins al primer tercet que el
poeta esclata: en un estat de desesperacié terrible, de “desolaci6”, accentuat per la
persistencia de anafora en “T” i de la polisindeton, Alcover se sent arbre arrelat com un
esclau a la terra (a la vida), pero arrelat amargament a aquesta terra, 1 viu esperant “/hora
de caure’ definitivament, esperant la mort. I sent aquells “brots de migrades fulles’ (que
deixaven entreveure una mica d’esperanca a I'inici del segon quartet) com broten i pugen
en oposici6 al seu desig de “caure”. Que el mante amb vida? Que dona ale al poeta-arbre
per continuar vivint després d’un crit desesperat i amarg com el d’aquest tercet? Quin és
aquest “sol conhort™?

La resposta ja ens la preparen els dos punts del final del primer tercet, i ocupa tot el
segon tercet, que de fet es la clau de lectura de tot el poema. Tot i aquest viure amarg, tot
i les ganes de morir, el dolor del poeta (les ferides de I'arbre caigut) mostra el record que
té dels éssers estimats que ha perdut, el record de “la meitat que em manca”, perque si ell
moris res ni ningu podria parlar-ne. O sigui que ell ha de viure per poder recordar 1 per
poder plorar les persones que ja no hi sén, “lo gue de mi s'és mor?’, perque formaven part
d’ell mateix, com les branques formaven part de P'arbre. I aixi Alcover converteix aquest
poema en un crit al record pel dolor, 1 en definitiva és, malgrat tot, un cant a la vida
d’una sinceritat aclaparadora.
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Comentari d’'un poema (15)

Activitats del text 15

Aquelles duesflors que hi ha posades
al mig del caminal,

qui és queleshi deu haver llencades?
Qui sia, tant sevat.

Aqueiles duesflors no estan pastristes,
no, no: riuen al sol.

M’ han encantat aixi que les he vistes
posades a morir, mes sense dol.
“Moriremaviat, [luny de la planta,
—¢lles deuen pensar;
mes ara nostre brill € poeta encanta,
aixo mai morira.”

Joan MARAGALL: “L’anima de les flors”

1. Formalment, aquest poema alterna versos d’art major a versos d’art menor. Compta’n sillabes i
observa que l'alternanga no és perfecta. Per que? Relaciona aquest detall amb la teoria la paraula viva

de Joan Maragall.

2. Escrit 'any 1898, pel titol i potser per la primera estrofa, podriem pensar que es tracta d'un poema
decadentista. Argumenta aquesta afirmacio.
3. Perd quan comengam a llegir la segona estrofa es produeix un canvi per la negacié “no estan tristes”.
Comenta aquest canvi respecte de I'estrofa anterior i digues si podriem ser davant d’una reacci6 de
Maragall en defensa de I'altra estetica modernista.
4. Fixa’t que des de la primera estrofa fins a la tercera, es produeix una evoluci6: primer es descriuen les
flors; després el poeta s’hi encanta perque les veu; i, finalment, el poeta pensa per les flors. Podriem dir
que poeta se sent 'anima d’aquelles flors? Per que creus que arriba a aquest punt d’identificacié la

natura?
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III. El teatre modernista s

Com si el Modernisme hagués volgut fer de Barcelona un mirall de Paris, durant
I"dltima década del segle XIX la vida teatral de la ciutat va prendre una embranzida
espectacular.

Ara bé, el public burges, acostumat al teatre tradicional, va ser molt reticent davant el
nou teatre modernista de Rusifiol!, Guall, Iglésias ™', Puig i Ferreter *" etc. mentre
que a les sales del Paral lel els sectors populars acceptaven molt més bé experiencies
teatrals marginals 1 obres sobre les classes socials més deprimides, com les de
Cortiella*® i Vallmitjana *.

Per aixo no totes les obres que van escriure els autors modernistes es van dur a escena, bé
que el teatre va ser el génere literari que va mostrar més clarament la seva voluntat renovadora.

1. Introduccio
= 1.1. El teatre vitalista

L’any 1893 va ser clau per a la renovaci6 del teatre catala. Aquell any s’estrena a
Barcelona Un enemic del poble, del dramaturg noruec Henrik Ibsen ™', capdavanter del
teatre d’idees.

Aquest corrent teatral tractava temes de gran impacte social: la defensa de la
veritat per damunt de tot, la situacié de la dona a la societat, el caracter
individualista de la llibertat... Tot amb un rerefons ideologic clarfssim.

A Catalunya la influencia d’Ibsen va cristal litzar en un teatre vitalista, els
maxims representants del qual van ser Ignasi Iglésias! i Joan Puig i Ferrater!.

= 1.2. El teatre simbolista

També l'any 1893 tingue un fort impacte a Catalunya Pestrena, durant la Segona
Festa Modernista celebrada a Sitges, de La zntrusa, del dramaturg belga Maurice
Maeterlinckl.

Diferentment d’Ibsen, Maeterlinck no pretenia fer cap discurs ideologic a les seves
obres; es podria dir que La intrusa no te ni argument 1 que els personatges no duen a
terme cap accio, son immobils, abulics fins 1 tot. El personatge principal, la Intrusa,
¢és la mort, i a ’obra hi tenen tanta importancia els silencis com les paraules, tot en
un marc escenic fred i en un ambient nocturn d’ombres, d’esperits 1 de fantasies.

5 Insistiu en les fonts especifiques, dins Literatura\ Historiografia\ Segle XX\Modernisme: ,

’

28



«l_a Intrusa no és més que la mort que va acostant-se vista venir per un cego. En va la ciencia din
que la malalta esta salvada; en va els que bhi venen no veuen cap peril] amb els ulls de la prudencia; pero
el cego, mirant per dintre, veu i sent lo que no senten els altres: el pas de la mort que s'apropa, venint
qutieta i misteriosa, deixant un rastre de desolacid gelada. »

Santiago RUSINOL: Discurs llegit a la Segona Festa Modemista.

La intrusa no solament va introduir Maeterlinck a Catalunya, siné que, amb ell, va
introduir el teatre simbolista, els maxims representants del qual van ser Santiago
Rusifiol 1 Adria Gual.

= 1.3. El wagnerisme

Finalment, cal parlar d’una influencia especial en el teatre catala: el wagnerisme.
El compositor alemany Richard Wagner! va imposar un nou model de teatre
musical basat en la unié de totes les arts (musica, poesia, escenografia...) en una
obra d’art total. A Catalunya aviat es van representar operes seves, com 17istany i

Lsolda, Tannhauser, a Walkiria...

Els modernistes van veure en la figura de Wagner no solament la d’un gran
music, sin6 encarnacié perfecta de I'artista ideal. I 'any 1897 aquesta admiraci6 es
va materialitzar en DPestrena, durant la Quarta Festa Modernista celebrada a
Sitges, de 'opera La fada, d’inspiracié clarament wagneriana.

El wagnerisme va tenir un pes molt important a Catalunya, tant en 'ambit
musical com en el literari, perque la seva influéncia va arribar al teatre i a la poesia.

2. Santiago Rusinol
= 2.1. Vida

Santiago Rusifiol! (Barcelona, 1861 - Aranjuez, 1931) va ser un artista
polifacetic, veritable model de I'artista modernista pur, que destaca sobretot com a
dramaturg i pintor.

Fill d’'una Familia de fabricants textils, aviat va mostrar la seva inclinacié per la
pintura. Amic i col laborador de Ramon Casas, va viure llargues temporades a
Paris amb ell i amb altres artistes com Miquel Utrillo, Ramon Canudas i Enric
Claraso. Ell mateix es considerava un pintor que de tant en tant escrivia.

Organitzador de les Festes Modernistes celebrades a Sitges i participant assidu
de les tertulies artistiques de la cerveseria Quatre Gats, va dedicar la seva vida a
conrear la seva vocacio artistica.

29



= 2.2. Obra

Seguidor del corrent simbolista i molt influit per Maeterlinck!, va publicar un
llibre de narracions, Anant pel mon, el 1896, 1 un altre de poemes en prosa, Oracions,

el 1897.

Iexit literari li va arribar com a home de teatre, 1 els primers monolegs que va
escriure ja van ser molt aplaudits. Pero quan realment va destacar va ser amb la
publicacio, el 1898, de L akgria que passa, obra decadent d’un sol acte musicada per
Enric Morera que ja plantejava ’enfrontament de D'artista (en aquest cas artistes de
circ, que encarnen la poesia) amb la societat, la prosa, “un poble indiferent, vulgar i
ensopit’”.

JOANET (mirant per on ha marxat el carro): Déu meu! Adéu, poesial Adéu, visié d'un
instant! Aneu enlla, mentres jo em quedo encastat aqui, a la prosal Amb vostres cangons
amargues 1 rialleres em deixeu una recanca, el buit ai cor, d’un trosset de joventut que
corre darrere vostre! Sou 'alegria que passa. I que trista és I'alegria pels que passen i els
que es queden! Com que soc fill del terros, m’haig de veure condemnat a veure sempre
I'iglésia, a sentir aqueixes campanes, a veure aqueixes parets, a morir d’ensopiment i
a no adonar-me del viure. Dormim (8§ apoia en un platano i cau una plwyja de fulles seques.)
Dormim al llit de la prosa, que ja em fuig la poesia. »

Santiago RUSINOL: L’alegria que passa.

L’any 1900 va publicar una altra obra, E/ jardi abandonat. Molt marcadament
decadentista, 'obra gira entorn d’una familia noble lligada a un jard{ decrepit, com
els seus personatges.

Encara el 1901 va estrenar Cigales 7 formignes, un nou enfrontament artista-societat,
poesia-prosa, com deia ell, en que les formigues representen la societat burgesa,
treballadora 1 immobil, 1 les cigales son els artistes bohemis 1 inquiets que viuen el
moment. Pero després va anar abandonant aquest enfrontament 1 la deéria
decadentista i va publicar E/ pati blan, un drama de tradicié realista-naturalista,
L héroe, que se centra en les repercussions que havia tingut la desfeta bel lica del
1898 en to de satira i emmarcable dins el corrent regeneracionista, i La bona gent.

A partir d’aquest moment de compromis social amb la classe de la qual depenia
economicament, Rusifiol va abandonar la pintura i va comencgar a escriure només
obres humoristiques 1 quadres de costums segons la demanda del public.

«L’auca del senyor Esteve»

L’obra que trenca definitivament la primera concepcié de I’artista enfrontat a la
societat és L auca del senyor Esteve, creada primer com a novel la costumista unida a la
idea de lauca popular, amb vint-i-set dibuixos de Ramon Casas i vint-i-set
rodolins de Gabriel Alomar!, i reconvertida després en obra de teatre, estrenada
Pany 1917.
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L’obra explica lascensi6 d’una familia de comerciants al llarg de quatre
generacions, cada una més estalviadora que l'anterior, que aconsegueixen fer d’una
botigueta de vetesifils un gran negoci. Pero a la quarta generacioé neix en Ramonet,
que no vol ser botiguer: vol ser artista. L’obra, per tant, simbolitza de nou
Ienfrontament artista-societat, pero la diferéncia és el tractament que Rusifiol fa
d’aquest enfrontament: el dramaturg hi expressa el reconeixement de Iesfor¢ i de
l'aportacié de les dues classes socials en conflicte, perque la burgesia fa diners pero
no sap gaudir de lart i de la vida i enveja els artistes, mentre que aquests no
podrien ser comodament artistes sense els diners de la burgesia.

Text 16

«ENYOR ESTEVE: Seu... i... parlem, aclarim i sortim-ne d’una vegada, i sapiguem lo que passa. ($ asseuen.)
Ramonet, ja saps que una vegada et vaig preguntar qué feies quan te n’anaves de casa, i em vas dir que
anaves a Llotja. Ja saps tu que no hi ha res ai moén que, llevat de tu i de la teva mare, estimi tant com la
botiga. Tu ja saps que em vas prometre que la cuidaries com a propia, que teva és i teva ha de ser... i ja
no sols ten vas a les tardes, sind que te’n vas al demati, i dema te n’aniras a la nit, si no parlem clar i
t'expliques bé. Digues d’un cop: a on vas quan surts?

RAMONET: A... estudiar.

SENYOR ESTEVE: Aix0 ja ho vas dir. Diguem si dius la veritat, i si la dius, de que ha de servir-te tot aixo
que dius que estudies.

RAMONET: Doncs... doncs... lo que estudio em té de servir per una cosa... per la carrera... que vull seguir.
SENYOR ESTEVE: Que vols seguir?
RAMONET: Que voldria seguir una carrera... que és no estar-me aqui... a la botiga.

SENYOR ESTEVE: No t’entenc, pero quasi no et vull entendre. Només sospito lo que vols i ja el cap se
me’n va i m’agafa febre. La carrera que... vols seguir? Que no en tens una, de carrera? Que voldries?...
Bah!... No pot serl... Que voldries deixar la casa? Que saps lo que et dius?

RAMONET: Si, senyor.

SENYOR ESTEVE: Calla, callal No vull sentir-te ni la veu. Pero noj; parla, que ho vull saber tot! Quina és
aquesta carrera?

RAMONET: Es inutil.
SENYOR ESTEVE: T’ho mano!
RAMONET: Es... ser escultor!

SENYOR ESTEVE (posant-se les mans al cap): Escultor?... Has dit escultor? A on sén els mots per parlar i les
llagrimes per plorar? I la mort?... Porta’m la mort! Cinquanta anys de viure als llimbs per dur-me a
Iinfern! I pel meu filll »

Santiago RUSINOL: L'auca del senyor Esteve.
Activitats del text 16

1. En aquest fragment de la versi6 teatral de L’auca del senyor Esteve, de Santiago Rusifol, es produeix un
enfrontament pare-fill. Quin és el motiu d’aquest enfrontament?
2. Com es pot interpretar aquest enfrontament en termes del conflicte artista-societat?
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3. Adria Gual
= 3.1. Vida

També dins del corrent simbolista podem situar Adria Guall (Barcelona, 1872-
1943). De formaci6 pictorica, va ser fonamentalment un home de teatre: autor i
director d’escena, les seves activitats en el camp de les arts plastiques també les va
posar al servei de ’escenografia.

Va viure una temporada a Parfs, i alla va cone¢ixer els corrents teatrals de I’época,
que després va intentar implantar a Catalunya. Aquest afany innovador va portar
Adria Gual a teoritzar sobre el fet teatral: recollia 'aportacié de Maeterlinck, pero
defensava que el teatre havia de reflectir una vivéncia humana creible, sincera, en
contra de I’art fals.

També es va deixar influir per les obres de Wagner, de les quals va apreciar
I’escenografia i la revaloracié de les llegendes populars, que va enllagar amb la deéria
modernista de crear una mitologia nacionalista d’arrel popular.

Per dur a terme les seves teories de renovacio teatral, el 1897 va fundar la seva
propia companyia, el Teatre Intim. A partir del 1913, en que va fundar ’Escola
d’Art Dramatic, Adria Gual va abandonar la carrera de dramaturg,.

= 3.2. Obra

Adria Gual va comencar la seva activitat teatral el 1892, i la primera obra
simbolista que va escriure data del 1895, Nocturn, Andante morat. Per fer-se concixer,
va escriure una obra on exposava les seves teories, Silenci (1898): pocs personatges,
simplicitat d’elements, tensié continguda, emocio, intimitat.

Posteriorment, amb Blancaflor, Gual va comencar a utilitzar les llegendes populars
com a font d’inspiracié. Aquesta utilitzacié d’elements populars el va allunyar del
simbolisme, i aix{ Mister: de dolor (1902) és la historia de la passié desfermada d’una
noia pel seu padrastre en un ambient rural que s’inscriu en una linea naturalista de
preocupacié pels problemes psicologics.

Text 17

«SILVESTRE: Pero6 si no pots estimar-mel! SILVESTRE: Com?

MARIAGNETA: Ningu me’n priva.
SILVESTRE: Ta mare.

MARIAGNETA: Sempre la mare! Ja no la puc
mirar com a tal en el punt que en soéc de
bogeria. Si la mare és boja, també ho és la
filla; i més, més que ellal

SILVESTRE: Calla per Déu, Mariagneta!

MARIAGNETA: Covard!

MARIAGNETA: Si; covard. Tu no m’estimes
com jo; tu ja t’has fet a viure amanyagat, i et
fa mandra pensar en lo que pot venir.

SILVESTRE: Que no t’estimo, dius?

MARIAGNETA: No hi fa res. Jo si, t'estimo
molt, molt! I no et vull deixar, no; no t’ho
pensis! »

Adria GUAL: Misteri de dolor.
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Activitats del text 17

1. A partir d’aquest dialeg entre la Mariagneta i el seu padrastre, en Silvestre, com podries
justificar I'allunyament de Gual del simbolisme i 'apropament al naturalisme en aquesta obra?
2.Gual va qualificar aquest drama rural de “drama de mén”. Justifica aquesta apreciacio

4. Ignasi lglésias
= 4.1. Vida

Ignasi lIglésias! (Sant Andreu de Palomar, 1871 - Barcelona, 1929). D’origen
humil, aviat es va interessar pels problemes obrers i els va reflectir a les seves obres.

Iglésias va ser acceptat al grup de “L’Avens” 1 va fundar, amb Jaume Brossal i
Pere Coromines ™, el Teatre Independent.

El seu teatre, emmarcat en el corrent vitalista, es va veure molt influit pel teatre
d’idees d’Ibsen. Autor d’enorme exit durant la seva ¢poca més fructifera, les seves
obres més combatives van continuar representant-se durant décades en els cercles
de teatre d’afeccionats.

= 4.2. Obra

El primer teatre d’Ignasi Iglésias se centra en les reivindicacions socials per
reclamar justicia per als treballadors; els personatges no tenen profunditat i el
desenllag sol ser una concessio al sentimentalisme.

Pero les obres més significatives d’aquest periode sén transgressores i van ser
acusades d’immorals: L. argolla (1894) és la historia sentimental de dos joves que quan
descobreixen que sén germans decideixen continuar la seva relacié amorosa contra
el moralisme social.

En la mateixa linia va estrenar el 1897 Fructidor, un altre escandol perque
explicava la historia d’'una dona que decideix tornar amb un antic amant en
comptes de viure amb ’home amb qui s’ha casat i la protegeix. Es la defensa dels
sentiments i dels desitjos per damunt dels convencionalismes socials, com a La
resclosa 1 El cor del poble (1902). En canvi, a Els vells 1 Les garses els conflictes no sén
individuals, siné col lectius: 'acomiadament de la feina de treballadors grans que no
tenen altres possibilitats economiques i la defensa del treball com a dnica solucié
davant d’'un moén de ganduls, de garses, la mateixa tesi que va defensar després a

Foc non (1909).

Pero a partir del 1911 Ignasi Iglésias va abandonar els plantejaments del teatre
d’idees que ’havien convertit en un autor reconegut en I'intent de reorientar la seva
carrera com a autor cap al terreny del teatre burges, en qué no va reeixir.

33



Text 18
«PELEGRI: Treballeu, garses maleides!
TOTS: Lladres! Estafadors!

[--]-
PELEGRI, gue se senti bé: Fills meus! No cregueu en la sort! Confieu en vosaltres mateixos i en el vostre esforc!
ANDREU (amb entusiasme): Aixi m’agradeul
PELEGRI: Sigueu bons i dignes!
ANDREU: Com vés, pare!

[--]-
PELEGRI: Visca el treball!

(Grans crits de “Lladres!” 1 “Estafadors)”, més fort que de primer, i furiosa trencadissa de vidres.)»
Ignasi IGLESIAS: Les garses.
Activitats del text 18

1. Aquest fragment correspon al final de (‘obra Les garses. Per que . es pot considerar aquesta
obra inserida en el corrent vitalista?

2. Com es pot interpretar I'exclamacié “Visca el treball” en termes de les reivindicacions socials
dels obrers?

5. Joan Puig i Ferreter
= 5.1. Vida

Joan Puig i Ferreter! (la Selva del Camp, 1882 - Paris, 1956) va ser un altre
representant destacat del teatre vitalista. Era fill d’un propietari rural que no el va
reconeixer mai com a fill propi, un fet que es reflecteix a tota la seva obra
dramatica.

El 1899 es va traslladar a Barcelona i va mantenir contactes amb artistes i
escriptors anarquitzants. Del 1903 al 1905 va viatjar per Franca, una experi¢ncia
que el va marcar i que va deixar escrita (Camins de Franga).

= 52. Obra

Les primeres obres de Puig i Ferreter pertanyen de ple al teatre d’idees. Parlem,
per exemple, de la seva obra mes coneguda, Aigiies encantades (1907), que combat
lobscurantisme religiés i el caciquisme perque sén un fre per al progrés de la
societat rural. El problema que s’hi planteja ve a ser el mateix que planteja Ibsen' a
Un enemic del poble, amb uns personatges que s’enfronten a la societat immobilista
contra la ignorancia de la massa popular.

A La dama enamorada (1908) Ferreter parteix del que va viure ell mateix durant les
seves aventures per Franca, un conflicte amords, pero el desvirtua fins al punt que
arriba a donar-li uns trets moralistes exemplars. Hi planteja un amor dificil d’una
dona madura amb un noi jove i tots els problemes familiars i socials que la relacid
comportta.
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Pero el Puig i Ferreter més caracteristic és potser el d’E/ gran Aleix (1912),
personatge vitalista, passional, sensual, reflex de 'autor, que intenta emmotllar-se a
les normes d’una societat que li van massa estretes.

A partir del 1914 Puig i Ferreter mostra la crisi del teatre catala: els plantejaments
modernistes ja no interessen i ell no se sap adaptar als nous corrents de la comedia
burgesa. A partir d’aleshores, per tant, practicament no va escriure cap més obra de
teatre 1 es va dedicar plenament a la narrativa.

Text 19
«ABEL: Queé tenia el Victor? L’he sentit plorar.
LLUISA: Ahl... Se sentia d’aqui baix?
ABEL: Per que plorava?
LLUISA: Per res. Criaturades d’ell.
ABEL: Sigueu-me franca. Vés no deixeu de veure la gelosia del vostre fill...
LLUISA: Si; esta una mica gel6s.
ABEL: M’avorreix... Per que? Que puc fer jo? Digueu-m’bo.
LLUISA: No és res. Li passara de la mateixa manera que li ha vingut.

ABEL: Si el Victor ha de patir per culpa meva, més m’estimo anar-me’n.»

Joan PUIG i FERRETER: La dama enamorada.

Activitats del text 19

1. En aquest dialeg entre els dos amants I’Abel suggereix renunciar a la relacié que manté amb la
Lluisa i anar-se’n, si amb aix0 s’evita el patiment del fill d’aquesta, en Victor. Creus que
aquesta rentncia és una manifestaci6 de valor o de covardia? Per que?

2. El fet que I'’Abel prengui una decisi6 fa que el puguem considerar un exemple d’heroi
modernista? Justifica la resposta.

6. El teatre alternatiu
= 6.1. Felip Cortiella i el teatre anarquista

Els intel lectuals modernistes simpatitzants de 'anarquisme van dur a terme una
tasca d’educacié de les masses treballadores, i el teatre és un mitja molt adequat per
a aquest fi. Felip Cortiellal (1872-1937), un tipograf que va treballar a “L.’Avenc”,
és el representant més tipic d’aquest teatre, que tenia com a finalitat combatre la
cultura burgesa amb la creacié d’una cultura obrera.

L’any 1896 va fundar les Vetllades Avenir, anomenades aixi perque constaven de
la representacié d’una peca teatral sobre la qual es feia una conferéncia o una
presentacié preliminar i després servia de materia de debat perque la gent hi
participas.
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A més de fer coneixer autors estrangers, Felip Cortiella va escriure algunes obres,
entre les quals cal destacar El artistes de la vida (1898), que presenta lideal
anarquista, en que, gracies a la fraternitat i a la llibertat, els protagonistes arriben a
la plenitud individual, i E/ morenet (1905), que presenta un ambient de baixos fons
en que el protagonista, un expresidiari, veu en l'anarquisme la possibilitat de
regenerar-se.

= 6.2. Juli Vallmitjana i el teatre dels baixos fons

Alguns artistes modernistes es van sentir atrets per ambients marginals i els van
plasmar a les seves obres amb una finalitat de dentncia social.

El representant més destacat del teatre de baixos fons és Juli Vallmitjanal (1873-
1937), orfebre i contertuli de la cerveseria Quatre Gats, va conviure amb els
gitanos 1 amb gent de mal viure del barri Xino de Barcelona per captar-ne ’essencia.

El seu millor teatre, per tant, séon els quadres breus que reflecteixen aquests
baixos fons: Els gin-calds (1911) presenta els ambients gitanos, i va ser una de les
seves obres que va tenir més exit, i El jambus (1910), un quadre molt viu dels
baixos fons barcelonins, on Juli Vallmitjana utilitza un dialeg curt de gran riquesa i
vivacitat.

Text 20

«PEIXOS: Es inutil: tant és que crideu com que no.

MADRILENYA: Bé prou que ho veig que no tens ganes de puhinar. Pero et jurro, com madrilenya que séc,
que cobraré. Ho sents?

PEIXOS: Si que ho sento. Qualsevol diria que us ho nego!

MADRILENYA: No faltaria siné que tinguessis la barra de negar-ho.

PEIXOS: B¢, prou broncal I selleu, que si ve ell potser us guanyareu un bati.
MADRILENYA: A mi? A mi? Com se coneix que no em teques!

PEIXOS: Ni ganes, amb aquesta pinta tan xunga.

MADRILENYA: Pero no dec res a ninga.

PEIXOS: Vaja, aneu. que tampoc us fiarien.

MADRILENYA: Mira que, amb aquesta sorna, encara em tocaras la gracia de Déu. Ho sents?»

Juli VALLMITJANA: Els jambus.
Activitat comentari 20

1. Quines paraules et sembla que no sén catalanes? Cerca'n el significat
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Comentari d’un text (21)

«CECILIA: La meva obra, abans que tot, és la
meva vidal (Se’n va decidida per la porta del fons).

VERGES (per a si): Oh...! Qui sap com parara la
seva vida...!

VERGES es passeja estipidament perla sala. Una
gran pausa. At temps necessari, surt CECILIA,
mudada, amb barret i un saquet de viatge a 1a wa.

CECILIA (en sorti): 1 voste, Vergés, faci un
esforg! Voste a qui els grans ideals li fan rodar
el cap, faci 'obra que jo no puc fer.. Amb
paciéncia, amb constancia, cada dia, cada
instant, amb els petits faci 'obra del mestre de
lavenir...

VERGES  (vacil Jan): Ho provaré... si. Escolti:
per lluny que vosté sigui, per temps que passi,
voste tindra un bon record de mi si faig aixo...?
Guanyaré molt ai concepte de voste...?

CECILIA: Si, molt... molt!

VERGES: Doncs ho faré, I’ hi juro!

CECILIA: Gracies. Pero escolti: ho fa per mi... o
per la fe en la seva obra?

VERGES: Es igual. Els que no som forts, els que
no sentim un gran ideal dins de nosaltres...
potser necessitem que una dona ens assenyali el
cami...

CECILIA: Vosté no fara res...

VERGES: Es estrany! Me déna ales i després
voste mateixa té el poder de descoratjar-me...
per que aixo...? Es inexplicable... pero sento que
sense la preséncia de voste...

CECILIA: Ja ho sé.. no faci res i sera millor.
Deixi lobra verge per a un altre.. I ara
decididament... adéu... (Ii déna la ma i somrin.)
Voste quedis entre les aigiies encantades...

VERGES (tornant-se, de sobte, agressin): Me quedo
entre les aiglies encantades, és cert... perd voste
se’n va cap a unes aigiies sorolloses i térboles... i
tan esterils com les nostres...!

CECILIA (triomfalmeni): Me deixo arrossegar per
la corrent!

VERGES: I jo em deixo adormir en la quietud. No
hi fa res. Anem per diferents camins, Cecilia,
perd em sembla que ens trobarem...

CECILIA: Qué vol dir?

VERGES: Ens trobarem, més tard, sense que I'un
ni Paltre haguem fet res de profit!

CECILIA, No ho sé...! Ell i jo podem anar errats...
perod portem una il lusid, una fe... Lo que sento,
i en tinc la conviccid, és que si alguna cosa de
gran hi ha en els temps futurs, no ens la
portaran els homes com voste.. Salut..!
(Desapareix: per I'escala. VERGES es queda abatut,
sense ven ni gest. Pansa.)

VERGES: Cecilia! Escolti: una darrera paraula...
(Una pansa.) Ha fugit com el vent..! Quines
coses de fer! I semblava que em portés afeccio.
(Una pausa. Anant-se’n, amb pas vacil lant.) Els
forts s’ajunten i se’n van...

Desapareix per la porta de tescala, enmig de la fosca. »

Joan PUIG i FERRETER: Aiglies encantades.

Comentari del text 21
1. Situaci6 de I'escena dins I'obra

Llegim D’escena final d’Aigies encantades de Puig 1 Ferreter, una obra distribuida
segons 'estructura classica en tres actes: el primer acte se situa a casa de la familia
Amat 1 presenta una discussioé entre, sobretot, el pare, Pere Amat, un propietari
rural molt estricte i autoritari, i la Cecilia, la filla, que estudia per ser mestra a ciutat
1 ara passa les vacances al poble. L’acte acaba amb la noticia de I'arribada d’un
foraster que vol parlar davant de tot el poble.

Al segon acte el Foraster (amb majuscula per evidenciar el simbolisme que conté)
parla davant del poble: sap la manera de fer que el poble surti de la miseria, perque
als gorgs de la Verge hi ha molta aigua, una aigua que, ben canalitzada, pot arribar
als camps. Pero la major part del poble no vol que els gorgs de la Verge es toquin
perque és un indret sagrat i les aigiies sén encantades... Aquest acte acaba amb la
persecucioé del Foraster cami avall perque fugi del poble: el consideren el mateix

diable.
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I, finalment, el tercer acte es torna a situar a casa dels Amat, tancant ’estructura
ciclica de l'obra, on esperen que torni la filla, que ha anat a buscar el Foraster.
Acaben discutint, sempre amb la intervencié del Mossen del poble, que és la veu de
la conscieéncia religiosa 1 retrograda, i la Cecilia comunica que se’n va amb el
Foraster.

2. *“Cada home té el cami assenyalat”

Es en aquest moment que es produeix el dialeg final entre la Cecilia i en Verges, i
tot 1 que el moment culminant de obra és el parlament del Foraster davant del
poble, la protagonista indiscutible d’Azgiies encantades és la Cecilia. el Mossen diu als
seus pares que ¢és dolenta pero que la poden redrecar amb la seva ajuda, que potser
no ’havien d’haver enviat mai a estudiar a la ciutat...

Es precisament la ciutat que li ha obert els ulls, i, contra la creenca d’en
Bartomeu, un jornaler del poble, que diu que “cada home t¢ el cami assenyalat’, en
aquesta escena final la Cecilia demostra que és forta, com li diu en Vergés, que sent
“un gran ideal” a dins..., no com ell i la resta del poble.

3. Els simbols d’'una oposicio

La gent del poble, com en Vergés, creu que les aiglies son sagrades, intocables,
encantades, mortes, i en canvi el Foraster, la Cecilia i, al final, també en Joan,
'alcalde, creuen que no és veritat, que les aigiies sén vives i que “a /a vostra voluntat
baixcaran a regar de nova vida els vostres camps”’. Aquestes dues idees oposades son el
nucli de l'obra i simbolitzen dues actituds davant de la vida: aquells que es
conformen amb la miseria, que es deixen dur per la fatalitat, i aquells que hi lluiten
en contra; dit d’una altra manera, el voluntarisme, la revolta, la vitalitat, el
regeneracionisme, contra la massa inculta del poble.

En Vergés esta enamorat de la Cecilia, li diu que Pestima 1 fins i tot creu que ella
li porta “afeccid”, perd no intenta ajudar el Foraster quan el poble el persegueix,
perque creu que no hi pot fer res. Se sent feble, sobretot sense ella, i decideix
quedar-se “entre les aigiies encantades”.

En canvi ella se sent forta i vol allunyar-se d’alla amb el Foraster. “Portems una
il lusid, wuna fe..”, diu, 1 encara que estiguin equivocats, no volen caure en el
determinisme que accepta la resta del poble.

I Puig i Ferreter pren partit per aquesta ultima actitud amb la intervencié final
d’en Vergés: “Els forts sajunten i se’'n van..”, perque els forts representen els
intel lectuals modernistes, joves i cultes, que es van unir per lluitar contra una
societat que no els agradava.
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Text 22
«Escena VIII
I AURORA i PERNEST

AURORA (es queda mirant la Marquesa d'una manera pensativa i din): El sol se’n va a la posta, Ernest. Si vols acabar el quadro,
queda poca claror.

ERNEST: A tu tespero. Queda poca claror, pero és la que escau mellor a la teva figura. Els colors del capvespre, aquests
colors somorts, sembla que siguin fets per fer-te d’auréola.

AURORA: Sén colors de despedida, veritat?

ERNEST: Prou deuen set-ho quan s’escorren tan tristos sobre la teva roba i quan tant s’enfosqueixen per dintre del meu
ser. No hi sén a la paleta els colors de tristesa. Els reflexos de fora es poden imitar: reflexen lo que veuen; pero els que
vénen de dintre, els colors de les llagrimes, surten sense color. No sén els ulls, que els veuen, que és el cor, que els
pressent. Aurora, tornem a quedar sols per dltima vegada, 1 per tltim moment te demano que m’obris el teu cor, que em
donguis esperanca o m’allunyis per sempre.

AURORA: Escolta bé lo que et dic, que és el meu pensament. Feia temps que dubtava; feia molt temps que veia passar en
somnis boirosos el cami de ma vida, que anava a les palpentes cercant la meva sort. Avui, aquesta tarda mateix, s’han
apagat els meus dubtes, i he vist la meva ruta. Tres flors he donat, I'una darrere I’altra; tres flors que quedaven en el meu
pobre jardi; tres penyores d’adéu, reliquies arrencades del ramell d’il lusions. I.’una se’n va a la guerra, 1 morira desfeta.
que aquell que se P'emporta no podria cuidar-la sense el fum de victoria; Paltra morira opresa sota el pes del diners, i entre
els bitllets de banc s’aplanaran ses fulles; aquell que se I’ha enduta sols I'estima daurada, i aqui s’hi migraria; altra tu te
Pemportes, i 'encens de glotia Panira desfullant. Tu et morities, Ernest, si no pogués seguir-te, i jo ja no em puc moure.

ERNEST: I per quer

AURORA: Sapigues-me, doncs, i respecta, per Déu, to que em diu la meva anima. Considero I’heréncia com penyora
sagrada. Si hagués heretat gloria, guardaria la gloria com el més gran tresor; si fortuna, la fortuna seria uns pergamins de
plata; hereto soledat, soledat de noblesa caiguda, ruines, fonts callades, salons de quietud i cambres despoblades. Doncs,
bé: la soledat que hereto vull guardar-lapera mi: 1’accep toamb tot el cor. Es el tresor que em deixa qui no en tenia
d’altres.

ERNEST. I viuras sempre aqui?

AURORA: T hi moriré, vols dir. (Com parlant i somniant sola.) Els jardins com aquest sén com un claustre. El claustre dels
records. Jo professo els jardins, i els professo amb la fe que m’inspira aquest temple, que és un temple que cau, perd que
cau amb grandesa. No vui torbar una mort que ve tan majestuosa, no la vui allunyar, no vui remeis ni adobs; vui que el
vel de verdor m’acotxi quan s’enfonsi; vui morir d’antigor dintre d’aquest reliquiari; i em faig monja d’aquestes naus
frondoses del sagrat monestir de pau immaculada. No vui que quedi soia 'ombra que van deixar-me. Me’n faig digna
exposant-la, i que ella m’il Jumini.

ERNEST: Respecto la teva anima i respecto el teu vot. Perdona’m. M’he aturat un moment a respirar I'aroma d’una flor de
ruines. Jo volia emportar-me-la, aquesta flor olorosa; la volia portar pels camins de la terra; la volia arrencar de la molsa
sagrada per ensenyar-la al mén, on, esllanguida i mustiga, s’hauria doblegat ferida d’enyoranga; la volia arrencar d’alli on
esta arrelada i viu de saba antiga; tot volent-la fer viure, la volia matar. Tens rad, Aurora, de sentir-te enllacada ais nervis i
esperit d’aquestes branques vives; son teves, i tu ets d’elles, que han passat massa anys entre la llum que els dones i
Pombra que et regalen, perque puguis deixar-les. No et moguis, no et moguis d’aquest claustre fins a complir amb el
temps, 1 deixa a un caminant que hi deixi el seu exvot, que hi deixi el pobre quadro atrencat d’aquest temple.

AURORA: I’accepto amb tot el cor.
ERNEST: I ara, adéu, dona ideal, monja de poesia, datrer esperit i anima d’una noble llegenda. Recorda’t de vegades deis
que anem entre prosa.
AURORA: Guarda bé aquella flor, que els jardins van morint-se, com va morint el dia.
ERNEST: Adéu, per sempre més.
AURORA: Adéu per sempre.
Escena IX
AURORA (es queda pensativa): Soledat que esperava, aqui em tens a ton ombra. Aquf em teniu, jardins! El meu vot va a

complir-se i al meu trist casament sols hi vindreu vosaltres, estrelles solitaries; vosaltres, que sabeu lo que és viure
allunyades: vosaltres, que deu llum a Pombra misteriosa, llumenetes del cel que deu claror ais ulls!

LES FADES:

Filladelsvelisjardins,

no ploris d enyoranca;

vine al niu de verdor,

que és et niu d esperanca.» Santiago RUSINOL: El jardi abandonat.
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Text per comentar (22)

1. Aquest fragment pertany al final gairebé d’El jardi abandonat, en que la protagonista, I’Aurora,
una noia jove, comunica la decisi6 que ha pres en comptes d’anar a viure pel mén amb
I'Ernest, el noi que ha pintat el jardi en un quadre i que s’ha enamorat d’ella.

2. I La familia de I’Aurora li ha deixat en heréncia dues coses: un jardi abandonat (“ruines, fonts
callades, salons de quietud i cambres despoblades”) i “soledat de noblesa caiguda”. Com
decideix con-servar aquesta herencia?

3. 2 Comenta la primera intervencié de I’Ernest (“I viuras sempre aqui?”) i la resposta immediata
de I’Aurora (“I hi moriré, vols dir”) i relaciona-les amb la possible simbologia que representen
tots dos personatges.

4. 3. Quan I’Aurora compara el jardi amb la vida religiosa personifica un personatge que és
sempre present a les obres decadentistes i que era protagonista de La intrusa de Maeterlinck.
Qui és aquest personatge?

5. 4 Quan I'Ernest s’acomiada anomena I’Aurora “monja de poesia”, mentre que ell es considera
“entre prosa”. Explica aquest paral-lelisme i relaciona’l amb el final de I'obra L’alegria que passa
que t'hem transcrit més amunt.

6. Podriem dir que I'aparici6 de les fades del final de I'Escena IX és un tret wagneria? Per que?
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IV. La narrativa modernista s

Hi va haver pocs narradors durant el Modernisme i no van ser gaire prolifics. Malgrat
aixo, no es pot menystenir 'obra d’aquests autors, alguns d’ells de considerable qualitat.

En aquest sentit, malgrat que la narrativa modernista parteix de la base d’'una tradici6
feble, autors com Raimon Casellas!, Victor Catala ™ Prudenci Bertrana ... van
superar aquestes mancances 1 ens han llegat algunes de les obres més importants de la
literatura catalana.

Al llarg de la segona meitat del segle XIX es desenvolupa a Europa, com a evoluci6 del
realisme, el moviment artistic que es coneix com a naturalisme.

En una conjuntura historica marcada pets avencos cientifics, el naturalisme defensava
que la literatura havia de ser el producte d’'una observacié rigorosa de les conductes
personats i col dectives. Aixi, la novel 1a naturalista va fer seu el determinisme 7, segons
el qual I'ésser huma no és lliure, siné que resta determinat per ’herencia biologica 1 pel
medi social i natural que 'envolta.

El maxim representant de la novel 1a naturalista en la literatura catalana va ser Narcis
Oller ™.

1. Introduccid
= 1.1. El genere més tarda

Hem situat els inicis de la literatura modernista pels volts de Pany 1892. Pero, pel que fa
a la narrativa, aquests inicis s’haurien d’endarrerir fins als primers anys del segle XX.

La principal causa d’aquesta tardanca es troba en el fet que lideari del primer
Modernisme no s’avenia amb la novel a: la poesia representava l'artista ple d’alegtia,
mentre que la prosa representava la massa grisa del poble.

«CLOWN (tirant-los tots els quartos per la cara): [...] Poble pasturant
terrossos! No en tastaren, de poesia! Us condemno a prosa etemay us condenmno a tristesa
perdurable! |...| Visca la santa alegrial »

Santiago RUSINOL: L’alegria que passa

¢ Insistiu en les fonts especifiques, dins Literatura\ Historiografia\ Segle XX\Modernisme: s

’

7 Concepci6 filosofica, assumida pel Naturalisme, segons la qual els esdeveniments estan causats per unes lleis naturals indefugibles.
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A més, des de Pesclat de la Renaixenca, la literatura catalana havia privilegiat la creacio
poctica, la qual cosa havia impedit el desenvolupament d’una tradicié novel 1istica solida.

= 1.2. La novel-la modernista: continuitat i renovacio

La narrativa modernista va continuar la tradicié novel 1istica del final del segle XIX: un
marc rural on passava I'accio, clarament romantic, 1 alhora una manera de presentar els fets
totalment realista.

Per aixo, si examinam la produccié novel listica dels prosistes modernistes, la primera
cosa que hi veiem és una continuacié d’aquell costumisme rural. Pero si analitzam a fons
les novel les modernistes ens adonem que aquest ruralisme és absolutament enganyos: és
una reaccio contra el mateix ruralisme, una critica.

La caracteristica principal de la majoria de les novel les modernistes és que I'acci6 passa
en un marc natural en que la natura esdevé dominant. Pero aquesta natura no té sentit
romantic, siné al contrari: és una natura hostil presentada d’'una manera crua i pessimista
que té com a finalitat presentar d’'una manera dramatica les preocupacions i les tensions
entre 'individu i la societat.

Els personatges com a herois

Els modernistes no van acceptar mai el determinisme! que defensaven els naturalistes.
Des de la seva optica, no podien admetre la submissié de ésser huma a la seva heréncia i
al seu entorn. Estaven convenguts que tothom pot canviar el seu desti d’acord amb la seva
voluntat.

Aixi, els protagonistes de les novel les modernistes son presoners de la lluita entre el seu
ideal 11a realitat. S6n la plasmacié de ’heroi modernista, que s’imposa a la seva sort.

La natura com a espai simbolic

Una de les caracteristiques de la narrativa modernista va ser situar I'accié en escenaris
en que la natura actua com a espai simbolic.

En la narrativa modernista, el marc en que es desenvolupa I'accié no és ja la natura
pintoresca de la literatura romantica, sin6 una natura hostil contra la qual lluiten el
protagonistes.

De vegades, fins 1 tot, determinats elements naturals prenen tant de relleu que es
converteixen en personatges de la trama argumental i adquireixen el valor de simbols. La
natura, per tant, es converteix en espai simbolic.
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2. Raimon Casellas
= 2.1. Vida

Raimon Casellas! (Barcelona, 1855 - Sant Joan de les Abadesses, 1910) va ser, a
més d’autor d’una important obra narrativa, un destacat critic d’art. La seva
influéncia va contribuir a difondre la renovacié d’idees estetiques que defensava el
Modernisme.

= 2.2. Obra

Respecte a la seva obra, breu, cal destacar el recull de narracions Les multituds
(1905), en que exemplifica el comportament d’unes masses que, en moments determinats,
arriben a anorrear I'individu. Pren com a punt de partida fets reals i els exagera per arribar,
aixi, a trobar-hi un sentit simbolic.

L’any 1901 Casellas publica una novel 1a, El sofs feréstecs, considerada la primera
novel 1a modernista.

«Els sots feréstecs»

Els sots feréstecs planteja Penfrontament entre lartista i la societat, simbolitzat en la
trajectoria vital d’un jove capella, mossen Llatzer, que ha de lluitar contra els
habitants primaris d’un poblet de muntanya, Montmany, 1 contra la natura que
I’envolta.

Mossen Llatzer intenta acostar-se a una comunitat de pagesos que, des de la seva
malicia primitiva, pugnen per mortificar-lo amb tota mena de crueltats. Una natura
feréstega, de la qual els bosquerols sén una mera emanacio, actua contra el protagonista i fa
impossible la seva adaptaci6 a la parroquia que li ha estat assignada, cosa que I'aboca a la
tragedia.

Mossen Llatzer simbolitza Iesperit de revolta que predicava l'ideari modernista. 1 és
aquest esperit de lluita allo que té autentic valor simbolic, 1 no el fet de la derrota del
personatge malgrat el seu esfor¢ de superacio.

Text 23

«87 solament hagués pogut fer un crit, els hanria dit: “; Qué anen a fer? sQue anen a fer? [No
repapiegen més, desventurats!” Pero, com que no tenia habilior ni per a obrir la boca, se veia
privat d’avisar-los... i, ai pensar que podien enterrar-lo abans de morir, sentia que se li
arrapava a 'anima el terror més negre. “Es el castig de les meves culpes!”, rumiava horroritzat,
mentres els jaios resaven de genolls a terra. “Es el castig dels meus pecats, el ser sepultat en
vida! De vin en viu me varen ficar a la tomba negra d’aquests sots... De viu en vin me donaran
terra sagrada en el fossar de lesglésia. Es una senténcia que porto a sobre, la de ser tractat
eternament com a difunt. !Quina dammnacio més tremenda per a mi, que sempre he cercat la
lum del sol, que sempre he cercat la vida! |...| Després me varen desterrar per castig en aquests
sots amarats d'ombra i de tristesa... i fins an aqui, fins en aquest pais de la son i de la mort, vaig
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provar de fer brollar et moviment i la vida. V'olia ressuscitar els bosquerols difunts que van
caminant per les bosciiries negres amb positures de ser animats.»

Raimon CASELLAS: Els sots feréstecs.
Activitats del text 23

1. Aquestes paraules les pensa mossén Llatzer cap al final de la novella, quan, agonitzant, tothom
creu que és mort, pero ell encara els sent. Creus que aquesta escena és simbol del que ell
mateix explica que li ha passat entre aquella gent? Per que?

2. Compara els elements que mossén Llatzer aplica als “bosquerols difunts” i els que s’aplica ell
mateix i comenta els resultats dins el marc de I'oposici6 vitalisme-simbolisme.

3. Creus que el que és important és la lluita, i que el resultat d’aquesta lluita és purament
anecdotic? La derrota de mossén Llatzer es pot entendre com un alliberament, com una
victoria?

3. Victor Catala
= 3.1. Vida

Victor Catala és el pseudonim que va utilitzar una dona, Caterina Albert i
Paradis (I’Escala, 1869-1966), per publicar les seves obres. De formacio
autodidactica, la seva condici6 de filla d’una familia benestant li va permetre
dedicar-se plenament a la literatura.

= 3.2. Obra

Va publicar obres de teatre, poemes, novelles i narracions, de les quals
destaquen les que s’inclouen a Drames rurals (1902). Ara bé, si Victor Catala és una
escriptora coneguda és sobretot per Solitud (1905), la novel 1la més important del
perfiode modernista.

«Solitud»

El tema de Solitud és el caracteristic de tota la novel la modernista: la lluita de la
protagonista, la Mila, contra un entorn agressiu.

La Mila acompanya el seu marit, en Matias, a fer d’ermita a la muntanya. Ell és
un home sense esma que es deixa arrossegar per un personatge funest: I’Anima.
Paral lelament, la Mila fa amistat amb un personatge contrapunt de ’Anima: el
Pastor. Pero el medi hostil s’imposa: el Pastor mor i la Mila queda sola davant la
natura. Finalment, ’Anima entra a I’ermita i viola la Mila. Aquest fet comporta la
decisié de la Mila de fugir d’aquell lloc, consequéncia de la presa de consci¢ncia
personal, com veiem en aquest text.
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Text 24
«Quan ella hagué acabat, en el rostre d’En Matias s'hi revelava la consternacid més grossa que
hagués sofert en sa vida: una cruel, una espantosa consternacid muda.
Veient que no obria boca, ella i signa l'ermita.
—Ara, ja t'ho deus pensar... Jo, alla dins, mai miés!... Pero no be volgut anar-me'n sense dir-t'ho...
E/ rostre cadaveric d’ell es desencaixa absolutament sota 'accio d'aquelles noves paraules.
—Anem, dones... .../
—Tampoc, amb tu! Mai més!... No provis pas de seguir-me... Te... mataria...
I, resolta, se’l mira de fit a fit |...].

Després baixa lentament del regatell i sense afegir altre mot, sense tombar la cara, sense res miés que
la roba de l'esquena, la dona, ertica i gren, amb el cap dret i els ulls ombrivols, emprengué sola la

davallada.

Les filtracions de la solitud havien cristal fitzat amargament en son desti»
Victor CATALA: Solitud.

Activitats del text 24

1. En aquest fragment, corresponent al final de la novella, la Mila explica al seu marit la seva
decisié6 d’anar-se’n després de la violacié6 que ha patit. Sembla que la Mila és victima del
determinisme del medi. Creus que el final de la novel-la contradiu aquesta afirmaci6é? Per que?

” o«

2. observa com és presentat en Matias (“consternacié muda”, “rostre cadaveric”) i relaciona’l amb
els “bosquerols difunts” d’Ets sots feréstecs de Raimon Casellas. Que simbolitzen aquests
personatges?

3. Creus que el final d’Els sots feréstecs és com el de Solitud, o que aqui realment la Mila, tot i
caure en el fatalisme, veng?

4. Creus que la Mila decideix? Es un exemple d’heroi modernista?

4. Prudenci Bertrana
= 4.1.Vida

Prudenci Bertrana! (Tordera, 1867 - Barcelona, 1941), fill de propietaris rurals,
va viure durant la seva joventut a Girona, on va formar part del nucli cultural de la
ciutat, primer com a pintor, la seva vocaci6 inicial, 1 després com a escriptor. Ja en
la maduresa, va establir-se a Barcelona, on va continuar la seva produccié literaria,
que compaginava amb la pintura i el periodisme.

= 4.2. Obra

Va conrear la narrativa i el teatre, encara que en aquest darrer genere la seva
produccié no va assolir un grau alt de qualitat. D’entre els seus relats cal esmentar
els recollits a Proses barbares (1911) i, entre les seves novel les, destaca Josafar (1906),
obra clau de la literatura modernista.
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Bertrana ambienta majoritariament la seva obra narrativa a la ruralia. Ara bé, en aquest
cas, el marc rural no és un ambit de desgracies indefugibles. Més aviat, la ruralia
idealitzada de la seva infantesa va ser per a ell el contrapunt de la ciutat alienadora.

Des del punt de vista formal, la seva prosa evidencia un treball exquisit
d’elaboracié que té com a resultat una obra d’estil pulcre 1 rigoros.

«Josafat»

Josafat recrea el mite de la bella 1 la bestia en la historia de les relacions erotiques
entre el campaner de la catedral de Girona, Josafat, 1 una prostituta, la Fineta, dins
Pespai sagrat de Desglésia, relacions que acaben amb la mort de l'una i
I’embogiment de I’altre.

Encara que sigui indirectament, la novel 1la té una clara reminiscéncia rural. El
seu protagonista, Josafat, campaner de la catedral, és un individu que prové de la
ruralia més sinistra i aquesta circumstancia en condiciona decisivament el caracter.
El seu cos estrafet i la seva ment malaltissa el converteixen en un personatge
indefinit antropologicament, mig home i mig bestia, capa¢ de la més gran
generositat 1, alhora, de la crueltat més extrema.

Aquesta hibridesa fisiologica i la seva terrible indefinicié de caracter fan que
embogeixi 1 acabi matant la Fineta. Consumat el drama, s’asseu a la barana del
campanar de la catedral, fa sonar el seu flabiol de pastor que el transporta
mentalment als origens de la seva infantesa i s’allibera amb aquest ritu estrany de la
seva culpa angoixosa.

Text 25

«Per alli trafiqueja un home jovenas, alt. encorbat, de crani punxegut, nas d'aligot, boca contreta,
pel aspre i ulls blavosos, esquitxats de volves miés fosques, que els donen aparences i fredors de marbre
Jaspiat. Sol estar arranlit prop del braser o bé ajagut damunt del sen bane, gue breny amb el fregadis del
seu cos rosegat de mandra, estremit de misteri, malalt de soledat, silenci i penombra. El seu vestit de
vellut és tan semblant de color amb la muralla, que no és pas facil de distingir-lo a primera vista; el
visitant que entra alli l'endevina per un gruny feréstec i agressin. »

Prudenci BERTRANA: Josafat.

Activitats del text 25

Quins elements d’aquesta descripcié de Josafat ens el mostren com un ésser animalitzat?
Josafat és presentat gairebé com un objecte més de la catedral. Quina importancia té aquest fet
en la caracteritzaci6 de I'espai fisic on es desenvolupa la novel-la?

3. Els seus origens condicionen decisivament Josafat. Es podria qualificar el personatge
d’antiheroi modernista trasplantat del seu medi i que no ha reeixit a canviar el seu desti?
Justifica la resposta.

N »—
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5. Joaquim Ruyra
= 5.1. Vida

Joaquim Ruyra!l (Girona, 1858 - Barcelona, 1939) va estar lligat tota la vida a la
seva casa pairal de Blanes, poble on va situar l'accié de gairebé totes les seves
narracions. Ruyra es desmarca dels aspectes més conflictius de I'ideari modernista 1 mai no
va participar activament en les lluites ideologiques entre les diverses tendencies literaries del
moment.

= 5.2. Obra

Allo que caracteritza la prosa de Ruyra és la cerca de la perfeccio. Potser per aquesta
tendencia a la perfeccié, Ruyra no va escriure novel 1a, siné que va trobar en el conte el
seu espal literari. Els reculls de narracions mes destacats de Ruyra sén Marines i
boscatges (1903), La parada (1919) 1 Pinya de rosa (1920), edicié6 ampliada de Marines i

boscatges.

Ruyra situa I'acci6 de gairebé totes les seves obres no a la muntanya, siné en escenaris
mariners, tot fugint, a més, del ruralisme negre d’altres autors, als quals oposa un ruralisme
blanc que depura la realitat dels seus aspectes més desagradables.

«Marines i boscatges»

El recull Marines i boscatges ja contenia alguns dels contes més emblematics de
Joaquim Ruyra i en delata la passié que sentia pel mar, present a practicament tots
els seus contes.

Si bé la narracié és d’una riquesa léxica preciosista, els dialegs dels contes de Ruyra
s6n genials. Hi reprodueix perfectament el parlar salat de la gent de Blanes del tombant de
segle, sobretot el parlar de la gent de mar, amb els girs populars, els renecs, les
exclamacions, les interrupcions propies de la llengua oral...

Del recull de Marines i boscatges destaquen les tres narracions més llargues: Jacobe,
la historia d’una malaltia mental que acaba amb la mort de la protagonista i que
enfronta dues tesis, el determinisme biologic 1 la influéncia de les convencions socials;
Lidil /i &en Temme, un noi que no ha rebut mai 'amor d’una mare i al qual el mar li
ofereix aquest amor, i E/ rem de trenta-quatre, una novel leta estructurada al voltant
del viatge per mar que fa una noieta per poder pintar millor els seus quadres, en una
barca de mitjana on cada personatge és un mon, i els canvis del mar des de la calma
fins a la tempesta sén descrits amb una precisié perfecta.

Text 26

«—Apa, marrecs, que tindren bon tenps! —uva dir-nos en Valencia—. Miren, que
alegroia que esta, sa veia de sa mantellina blana! Com s'enfloca i se rinxola, sa
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presumidal Runy com un gos perqué ses roques li son de mal rosegar i sa sorva li fa mal
a ses genives; pero no t¢ pas sa rauxa dolenta: us gronxarda a sa sewa falda com nna
bona mainadera. Apa, marrecs! Es vent i es corrent us estalviaran sa meitat de sa
feina, i a sa tomada, ja es garbi haura caignt. »

Joaquim RUYRA: “Una tarda per mar”, Marines i boscatges.
Activitats del text 26

1. Identifica els trets caracteristics del parlar salat.

2. Aquesta descripci6é del mar, és objectiva o subjectiva? Justifica la resposta.

3. Creus que es pot qualificar aquest relat de ruralista en el mateix sentit que es fa amb obres
d’altres autors modernistes? Per que?

6. Josep Pous i Pages
= 6.1. Vida

Josep Pous i Pages ™ (Figueres, 1873 - Barcelona, 1952), fill de propietaris rurals,
va comencar a estudiar medicina a Barcelona, pero la participacié a la tertdlia de
“L’Aveng” el va decantar cap a la literatura i el periodisme. A partir de Pany 1912 es
va dedicar exclusivament al teatre, com a autor, director i, fins i tot, empresari.

= 6.2. Obra

Es podria dir que Pous i Pages és escriptor d’una sola novel la, Iz vida i la mort & en
Jordi Fraginals (1912), perque la resta de la seva produccié narrativa és d’un nivell
inferior. D’altra banda, tot i que també va ser autor d’una extensa obra teatral, no va
sobresortir mai com a dramaturg.

Hi ha dos valors en la novel listica de Pous i Pages que els altres autors
contemporanis d’ell no havien evidenciat amb tanta claredat: I'aprofundiment
psicologic dels personatges fins a donar-ne un perfil definit i lenaltiment d’alguns valors
morals, entre els quals destaca el voluntarisme dels seus herois per oposar-se a tota mena
de condicionaments que el desti els imposi.

«La vida i la mort d’en Jordi Fraginals»

La vida i la mort den Jordi Fraginals és 1"altima gran novel 1a modernista. Escrita en
forma de biografia, la novel 1a s’inicia amb la infantesa d’en Jordi Fraginals. Pous i
Pages en fa un simbol de la joventut plena d’energia, amb forca per intentar
transformar la societat. Pero el seu pare, en Mateu, un home dictatorial, el fa entrar
al seminari, on li és reprimida tota aquesta energia.

El noi s’abandona, perd les ganes de viure, fins que un dia coneix I’Alberta, una
noia que li retorna la joventut i li planteja un gran dilema: deixar-se morir al seminari
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(decadentisme) o revoltar-se contra la imposicié paterna (vitalisme). Ell tria la
revolta, la lluita contra el determinisme: abandona el seminari, es casa amb
I’Alberta i aconsegueix ser felic.

Fins 1 tot en Jordi Fraginals és simbol de revolta quan la fatalitat fa que se li
produeixi un cancer mortal: arregla tots els papers i abans que el dolor li amargui la
poca vida que li queda, decideix suicidar-se en una accié que el converteix en simbol
tinal de la lluita individual contra el determinisme del medi.

Text 27

«Mentrestant vingué el dia d'en Jordi tornar ai seminari. Fou amb creixent terror que el veia
arribar. Reprendre els estudis era enfortir la barrera interposada entre el seu desig i la felicitat de la seva
vida.

A Fdiltime veié clarament que sols bi havia un cami que el pogués treure en poc temps i amb certesa
d'aquella tortura: rompre amb violencia el cercol ferreny de la tradicid que et tenia empresonat. 1
resolgné fugir del seminari. 1. escandol faria impossible que el sen pare insistis a voler que fos capella.
Les portes de la santa casa mai més no podrien obrir-se al fugitin, que tan manifestament hauria
declarat la seva manca de vocacio pel sacerdoci. »

Josep POUS i PAGES: La vida i la mort d’en Jordi Fraginals.
Activitats del text 27

1. Quin conflicte vital tortura en Jordi Fraginals? Com el resol?
2. Tenim davant un exemple d’heroi modernista? Per que?

7. Altres narradors
= 7.1. Josep Maria Folch i Torres

Josep M. Folch i Torres *' (Barcelona, 1880-1950), abans de dedicar-se a escriure
novel 1a rosa per vendre (vivia professionalment de la literatura), va escriure una
colla de bones novelles, com Asgua avall, una nova visié6 de la lluita individual
modernista enmig d’un moén obrer massificat, 1 Joan Endal, novel la social i
psicologica.

Pero si avui Folch i Torres és conegut, és perque es va dedicar a fer literatura per
als infants 1 per als adolescents: els contes (per exemple, la novel 1a infantil Aventures
extraordindries den Massagran, que ha estat adaptada al comic i a la televisid), les
narracions (sobretot publicades a “Pagines viscudes” de la revista Pazufed) i les obres
de teatre (El pastorets, La Ventafocs), que encara que hagin estat qualificades de
sentimentalistes, avui encara es representen.

= 7.2. Pere Coromines
Pere Coromines (Barcelona, 1870 - Buenos Aires, 1939) va participar en el

naixent moviment modernista col laborant en “L’Aven/” i es va comprometre
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politicament amb grups acrates: el 1896 va ser processat i condemnat a mort per
una suposada col laboraci6 en un atemptat anarquista. A Les presons imaginaries (1899)
va explicar aquesta experiencia.

El 1925 va publicar la seva primera novel 1a, $ikn, de tema rural, situada en temps
de la darrera guerra carlina. Pigmalio (1928) és una novel 1a ciutadana que retrata la
classe burgesa i1 la menestral. A Prometea (1934) explica els fets que ell va viure amb
els anarquistes.

= 7.3. Joan Puig i Ferreter

De Joan Puig i Ferreter! ja n’hem parlat com a autor teatral. El fracas que van
tenir les seves darreres obres de teatre va fer que a partir d’aleshores es dedicas de
ple a la narrativa. Amb la novel 1a Puig 1 Ferreter va aconseguir la consagracié com
a escriptor. La seva primera novel 1a data del 1925, és a dir, en plena crisi de la
produccié novel listica en catala.

Escriure novelles va ser per a Puig com un alliberament, una manera d’exposar la
seva tensié existencial, perqué¢ la majoria de tes seves novelles son
autobiografiques. I fins i tot va escriure en forma novel lada les seves vivéncies
com a periodista: Servitud (1926) 1 Vida interior & un escriptor (1928).

Les seves millors novel les son Els tres al lucinats (1928), El cercle magic (1929) i
Camins de Franca (1934), una recreaci6 de la seva experiencia per terres de Franca.

La seva gran obra és E/ pelegri apassionat (escrita entre el 1938 i el 1952), publicada
en dotze volums. Hi explica la historia politica de Catalunya durant el periode
bél lic i la dels politics catalans que es van haver d’exiliar després de la contesa. Es
el que s’anomena “novel la en claw” (roman a clef), en que tots els personatges son
reals, pero tenen un nom fictici.

Aquesta obra vol ser una defensa de Puig i Ferreter davant les acusacions que li
havien fet per malversacié de fons: conseller d’Assisténcia Social de la Generalitat
de Catalunya, va ser enviat a Parfs com a pagador de material bel lic durant la
Guerra Civil 1 el van acusar d’haver-se quedat una part dels diners. Ell sempre ho
nega.

Comentari d’'un text (28)

«l vet aqui que una tarda que s'estava enfilada en un relleix daltar, per damunt de l'ara, rantant
la cera que tenia entre dit i dit un angeld que feia de candeler, reparant de cop que minvava la
claror, entrevird el cap i vei¢ un home aturat en la linda de la capella.

De pressa i una mica confosa baixa de l'altar, procurant que no se li veiessin gaire les cames.
Estava roja i agitadotay els nlls; nets i cristal fins, Ii relluien sota les pestanyes blanques de pols, i el
mocador vermell que s’havia lligat al cap per amagar-se el cabell li donava un aire de bordegassot
entremalial.

L homse es queda mirant-se-la, com sorpres.
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Era un pages de mig temps, malgirbat, amb un gec pansit de vellut blan i unes calces de pana groga
estripades i cenyides al cos per una cordilla d’espart. Anava espitregat i descaly, i de la barretina posada
sense gira, amb la pontorra enrere, entre clatel] i orella, n'eixia un bords ossds de color d'oli i una
margera de celles que amagaven una enclotada, en gual fons s’hi removien inquietament, com dos insectes
enmig de brossa, dos ullots petits, petits, de no se sabia guin color.

—Bones tardes —1i digné la Mila.
Pero I'home, suspés, mirant-la fixament de les fondaries de sota les celles, no li torna contesta.

La Mila senti que s’enrojolava miés enfront la mirada desconeguda, i somrigué compromesa.
Aleshores I'home, comr revenint-se, desvia les ninetes amagades i es posa a riure tambe.

—Hu, bu, hu... Bones tardes...

Tenia una veu ronca i reia d’una manera estrafeta, aclucant els ulls, i enrotllant el llavi de dalt
cap endins. Al fer-ho, ensenyava les dents i geniva superior, i la Mila repara de seguida que les dents
eren blanques i lluents com botonets de pedra, i les genives rogenques, d'un color semblant al de
xocolata.

L home es gratava la cintura, amb la ma dins la trinxa de les calces, com si no sapignés que
fer. De cop barboteja, a zubzades i sense mirar enlloc, que baixava de Pen de Gall, vora el
Cimalt, i que tenia tanta set, gue havia entrat per demanar una tirada d aigna.

—Prou —féu la dona amb bona voiuntat—. Pugen, pugen! —1I agafant l'escaleta que donava a
la cambra, travessaren tota la casa fins a la cuina.

La Mila allarga a 'home nna cadira i el porro, mes 'home no tenia ganes de seure: volia temperar-
se tan sols, i begué largament, llargament... La gota li feia una fressa ritmica, com d'una ampolla
que es buidés, i la non del coll, punxeguda, enorme, li muntava i baixava ressaltant. Quan hagné
begut, panteixa satisfet, i com estava tot suat, es leva la barretina per eixugar-se el cap.

La Mila veié aleshores el front miés estrany que hagués vist en sa vida: un front que no pareixia de
persona. Llargarut a tall de pera, tenia el frontal i parietals rebaixats com per virtut d'una violenta
estreta circular, i el sobrecell tan reeixit, que de pols a pols li feia com una cornisa volada: el bordd
aqueill 0ssds que sortia de la barretina. »

Victor CATALA: Solitud.
Comentari del text 28

La descripcié del personatge de I’Anima que fa Victor Catalal a Solitnd no
solament corpren la Mila sind també el lector.

1. L’acci6 com a fil conductor de la descripcio

Tot just som al capitol IV, “Neteja”, i la Mila, després d’obrir totes les finestres
de lermita, decideix netejar-la de dalt a baix. Victor Catala se serveix d’aquesta
neteja per presentar-nos minuciosament 'espai més proper en que es moura la
protagonista, i hi alterna la narracié de les tasques de la Mila amb la descripcié de
tots els racons de Permita.

A la Mila li sembla que no acabara mai perqu¢ en Matias no I'ajuda a fer
absolutament res, pero la soledat i la feina no I'espanten. Tot just comencada la
novel 1a se’ns presenta, per tant, com una dona forta, amb voluntat, amb energia,
no com el seu marit, tan debil que es deixa influir i enganyar per tothom; i després
de tot un dia de feina queda sorpresa “reparant de cop que minvava la claror’. Fins
aquest moment el dia és clar i ella treballa aqui i alla, baixa, s’enfila, es mou sense
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parar, pero de cop minva la claror just quan apareix ’Anima, amb tota la carrega
connotativa que alxo comporta.

2. La descripci6: “la cosa més roina de la muntanya”

Ja al capitol anterior, el Pastor, simbol de I’'amistat i de la bondat, ’ha advertida
sobre PAnima: “Paren-hi ment, amb aquest home, ermitana... Es la cosa més roina de la
muntanya.”, pero fins ara la Mila no I’ha vist de prop, 1 ara el primer tret que li crida
latencié son els seus ulls, amagats a “les fondaries de sota les celles”, mentre que la
narradora poc abans ens ha dit que ella tenia els ulls “uezs 7 cristal Jins”. Aixi per tant,
aquesta descripci6 s’inicia amb un joc de contrastos entre els ulls de tots dos, que
continua amb el contrast de les veus respectives: “Hu, hu, hu...”, com si en comptes
d’una salutacio fos el crit d’un animal.

3. L’animalitzacio

Tota la descripcié posterior referma aquesta primera imatge animalitzada de
I’Anima, des dels seus gestos, molt primartis (“Owuan hagué begut, panteixa satisfet, i com
estava tot suat, es leva la barretina per eixugar-se el cap.”), fins, sobretot, la forma del
tront, “que no pareixia de persona”, i tot vist pels lectors a través dels ulls de la Mila,
encara que el narrador sigui omniscient.

I no podem estar-nos de comparar aquesta descripci6 amb la dun altre
personatge de la novel 1la modernista, Josafat (“Per alli trafiqueja un home jovends, alt,
encorbat, de crani punxegut, nas d'aligot, boca contreta, pel aspre..”), 1 de remarcar que,
encara que la descripcié de Josafat es fa amb trets animalitzats, no arriba a ser mai
tan profunda i punyent com la descripcié de I’Anima, en qué els trets soén
marcadament negatius i converteix ja d’entrada el personatge de ’Anima en el
simbol del mal, cosa que no passa de cap manera amb Josafat.

4. Detalls premonitoris?

I encara volem remarcar un tret que observa la mateixa Mila: “La gola /i feia una
fressa ritmica, com d'una ampolla que es buidas, i la nou del coll, punxeguda, enorme, li muntava
¢ baixava ressaltant.” Bs evident el caracter fal lic que té aqui aquesta nou del coll
“punxeguda, enorme’. En altres moments de la novel 1la també trobem aquest caracter
fal lic, en objectes relacionats amb ’Anima i, sobretot, en “e/ ventre inflat i rodonet i
e/ gran pen” estrafet de la imatge de Sant Pong que hi ha a Permita, sota la qual es
produeix la violacio.

Podem veure, per tant, que es tracta d’'una descripcié molt detallada, miniaturista,
dirfem, que caracteritza un dels personatges més importants de 'obra, simbol del
mal des del primer moment, 1 que ja ens deixa endevinar que So/tud és un magnific
exemple d’una prosa molt rica i molt ben treballada.

52



Text per comentar (29)

«Fora ja els nois, I'Alberta s 'aixeca resoluda, encarant-se amb el seu homee.

—Jordi! La veritat! Qué vol dir tot aixo? Per qué parles d'aquesta manera? Per que fas aquestes
coses?

Ell'li agafa les dues mans i digué amb veu sorda:

Sigues valenta, Alberta! Fa vingut I'hora de saber el secret que t'he amagat fins ara. El men mal
10 1€ remet. Soc mort com els morts del cementire.

Tot i pressentint aquella desgracia, el cop que la dona en rebé fou tan terrible, que va canre
aplomada damunt del pedyis, desfeta en llagrimes.

—Calma’t, Alberta. Fes el cor fort i resigna’t, com jo m'he resignat. Qué en trauries, de
desesperar-te? Pensa en els nostres fills i pensa que no hi ha en aquest mon cosa coneguda que em pugni
salvar. Jo prou hauria volgut estalviar-te aquesta pena. He passat molt de temps rumiant qué valdria
més: si dir-te la veritat amb els meus propis llavis o fer per manera que no la sabessis fins que tot fos
acabat. Potser havia d’haver-ho fet aixi. Pero en la nostra vida no hi ha hagut mai engany i n’ha
semblat gue tampoc n’hi havia d’haver en aquesta hora de la nostra darrera conversa.

La dona aixeca la testa violentament, agafant en Jordz, preguntant-Ii desesperada:
—Que dins? Que potser voldries?... —]Ja no queda altre remei per al meu mal, Alberta.
Ella se I abraga clamant entre sanglots, amb un tremolor que la feia sotragar tota:

—Aixo no, Jordi! Deixar-me d'aquesta manera, no! Tant com hi ha vida hi ha esperanga.
Anirem a trobar metges. Si no n’hi ha prou dels de Barcelona, marxarem on n’hi hagi de més savis;
encara gue signi a la i del mon. 1 un o altre ens donara remei. Pergue no pot ser, Jordi, no pot ser que
Jo et perdi daguesta manera!

L home l'agafa en els seus bragos, la féu seure altre cop en el pedris, , lentament, amoixant-la com
una criatura a qui es vol fer entendre la rad amb paranles amoroses, and dient-li en veu baixa:

—No somniis impossibles, Alberta. Porto la mort dintre men, rosegant de nit i de dia. ;Qué en
tranriem, danar d'una banda a altra, cercant un remei gque no és enlloc? Contra mal que és de morir,
no hi valen metges, per savis que siguin. 1 elis mateixcos ho declaren prou. Tal com devia dir-t'ho aquell
de Barcelona, va tirar-me la senténcia el senyor Miguel de Castellet.

—1 que no poden haver-se enganyat 'un i l'altre? Seria haver perdut el seny, acontentar-se amb el
parer de dos metges que t'han vist. Tants i tants que n’hi ha pel mon, bé n’ensopegarem un que es vegi
amb cor de curar-te! 1 hem d’anar-lo cercant pertot arren. A vegades un troba allo que li convé on mai
no era de creure.

—Que miés voidria jo, que poder-me fer il lusions? Pero, per terrible que sigut, ja no em queda sind
una esperanga: acabar d’un cop el sofiir que faria.

—No, Jordi! No diguis aguestes coses. De vida, nomiés en tenim una. 1 en acabat ja no hi ha
remei. V'és dema a Barcelona. Hi marxarem tots dos. Jo no et vull deixar. 1 quan t'hagin tret aguest
mal del llavi, que és la primera cosa que ens cal enllestir, seguirem tot el mon si convingués, fins a trobar
Lhome i el remei que assegurin la teva cura. Encara que ens n’hagim de fer tot el que tenin.

—1 el meu sofriment, Alberta? Si ho sabessis!... Son unes fiblades que no tenen comparanca amb
res d'aquest mon. Sembla talment com si m’arvenquessin trossos de carn viva, com si em resseguissin els
nervis un per un amb tenalles roents. 1 é aixo el que n2'’ha donat la certesa de no tenir cura. Més, molt
mes, que les paraules dels metges. Perqué un mal que fa patir tant és que deu rosegar les mateixes arrels
de la vida. I pensa que aquestes falconades em sovintegen miés i més a cada punt. Arribaria a ser tan

Jort el men patir, que viuria sempre rabids. I aixco no ho vull: ni per mi ni per vosaltres, tots els de casa.

—DPero, si et treuen aquest mal, bé denra acabar-se el ten sofriment?

—No, Alberta; el senyor Miquel de Castellet va dir-n’ho ben clar. Tot el men cos esta
emmetzinat d'aguesta malura. Si em treien aixo del lavi, em rebrollaria en altre lloc. I tornaria et patir
d'ara, fins que moris consumit entremig d espantoses tortures.
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Els punys d’en Jordi es clogueren convulsivament i una foguerada li arbora la testa.

—Aixo no pot ser, Alberta! Jo no vull resignar-m’hi: no vull patir insitilment, sabent que és
nomiés per morir que pateixo. Morir per morir, vingui la mort d’una vegada. 1 tothom qui nr'estinii, tots
plegats ho heu de desitjar, que trobi el repos alli on solament puc aconseguir-lo. »

Josep POUS i PAGES: La vida i la mort d’en Jordi Fraginals.
Activitats text 29

1. El final d’aquesta novel‘la és sorprenent. Després d’una lluita constant del protagonista contra
les lleis socials i contra I'autoritarisme patern, la vida encara li amaga una altra lluita: el cancer.
Llegeix amb atenci6 les paraules finals d’en Jordi Fraginals i reflexiona sobre aquesta qiiestio:
creus que la decisi6 de suicidar-se sense esperar el patiment (“Morir per morir, vingui la mort
d’una vegada’) es pot considerar una victoria sobre els designis de la naturalesa?

2. Comenta quina relacié podem establir entre aquesta decisi6 final i la lluita dels intel-lectuals
modernistes contra les lleis de la naturalesa i del medi.

3. Compara el final d’aquesta novel-la amb el final de mossen Llatzer a Els sots feréstecs, de Raimon
Casellas, i amb el final de Solitud, de Victor Catala, que ja has llegit abans.

4. Els narradors modernistes no només van excel'lir en les descripcions de personatges i d’espais,
sin6 també en les d’estats d’anim. En aquest cas, Pous i Pages descriu el dolor que sent en Jordi
Fraginals a causa de la malaltia que pateix, i podriem dir que arriba a ser una descripci6
naturalista. Intenta descriure minuciosament, amb tota mena de detalls, alguna malaltia que
hagis patit, des de I'aspecte extern de la malalta fins a les molesties que aquesta et produia.
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Notes

i Maragall i Gorina, Joan (Barcelona 1860 - 1911)

Escriptor. Després d’anys en contradiccié entre les seves aspiracions romantiques i la perspectiva d’haver d’adaptar-se a una pacifica
vida burgesa, vers el 1890 accepta la pertinenca a la seva propia classe, arran tant de I'ingrés (1890) al «Diario de Barcelona» com del
casament (1891) amb Clara Noble (de qui tingué 13 fills). Ana consolidant també la vocacié literaria, mentre creixia la seva
cotitzacié entre un grup reduit —perd prestigios— d’intel-lectuals (entre els quals, Josep Yxart), que el 1891 li publicaren, com a
present de noces, la seva primera plaquette, Poesies originals i traduccions. La novetat de la seva poesia consistia en el rebuig conscient de
la retorica del romanticisme autocton i un retorn a I'expressié senzilla d’experiéncies afectives reals, feta a través de visions de la
natura. A la darreria del 1892 la seva vocaci6 intel-lectual era ja fermament establerta, i concebia i duia a la practica I'ambicié
d’esdevenir 'agitador de la burgesia empenyent-la cap a una ideologia dinamica, cosmopolita i moderna: la seva campanya periodistica
de 1892-93 és un dels factors basics en 'aparicié del modernisme. En aquest periode rebutja tota tradici, defensa I'aventurisme
intel'lectual i professa un aristocratisme anarquitzant i nietzschea (Poesies, 1895). A L'oda infinita (1888), Maragall exposa la seva
doctrina poetica: el poeta com a visionari i meédium d’una realitat transcendent, que només pot ésser copsada en moments de gracia, a
través de les seves manifestacions naturals i mitjangant els sentits; i la identificacié de poesia i vida. Aquesta poética rep plasmacio
practica a Pirinenques, que conté el famés poema La vaca cega. Després de les inclinacions decadentistes tipiques de I'inici del
modernisme, torna a defensar un vitalisme optimista a Visions i Cants (1900). Els primers anys del s XX, Maragall s’identifica, no
sense una certa resisténcia intima, amb la linia ideologica dominant d’un nacionalisme conservador, catolic i tradicionalista (Articulos,
1904). A Les disperses (1904) aplega poemes originals i versions de Goethe. A Enlla (1906) es concentra en la vena naturalista, bo i
sotmetent el mite del comte Arnau a una pregona i significativa revisi6. La seva concepcié de la poesia, exposada a I'Elogi de la paraula
(1903, ampliada a I'Elogi de la poesia, 1909), revela una posicié militant contra I'esteticisme i el cosmopolitisme tant d’una certa
tendéncia modernista (Zanné, Alomar, etc) com del naixent noucentisme. Maragall esdevingué, aixi, el pontifex d’'una nova onada de
modernistes de procedeéncia rural, visionaris i anarquitzants. Torna a canviar a partir del 1906, i esdevingué obvi arran de la crisi de la
Setmana Tragica, davant la qual reacciona insistint en la responsabilitat de la burgesia catalana. La nova actitud és reflectida a
Seqiiencies (1911), sota la forma del retorn als aspectes més heterodoxos del seu pensament, atenuats en els anys anteriors, i al desig
d’inquietar i d’excitar el lector; en aquest llibre publica I'Oda nova a Barcelona i el famés Cant espiritual. Aquest segon nietzscheanisme
fou matisat, pero, pel que constitui el tema basic de Nausica (1913) i de la tercera i darrera versié del mite arnaldia: la de la redempcié
a través de la renunciacié. Fou membre fundador de la Seccid Filologica de I'Institut d’Estudis Catalans, mestre en gai saber, i president de
I'Ateneu Barcelones.

" Rusifiol i Prats, Santiago (Barcelona 1861 - Aranjuez, Madrid 1931)

Autor dramatic, narrador, pintor i col-leccionista. Pertanyé a una de les families de I'alta burgesia catalana. Passa llargues temporades a
Paris. Col-lecciona ferros vells i compra a Sitges un casal on els guarda i exposa (El Cau Ferrat). El 1890 i 1891 exposa, juntament
amb R.Casas i E.Clarasé a la Sala Parés, somovent la critica artistica. Del 1892 al 1899, celebra les Festes Modernistes de Sitges.
Publica els primers llibres de narracions el 1896 (Anant pel mon) i el 1897 (Oracions). El seu primer teatre adoptd una actitud
intransigent amb la societat constituida, i presenta una clara influéncia del simbolisme: L’alegria que passa (1891), El jardi abandonat
(1900) i Cigales i formigues (1901). Aviat, pero, mostra interés pels conflictes collectius: Llibertat (1901), L’heroi (1903). La transaccié
entre l'artista i la societat pren un to de cronica épica a la novel-la L’auca del senyor Esteve (1907), de la qual féu una réplica teatral més
endolcida, estrenada el 1917. En teatre obtingué grans exits amb El pati blau (1903), El mistic (1904) i La mare (1907). Escrivi algunes
narracions, com El catala de la Mancha (1914) i En Josepet de Sant Celoni (1917) i no menystengué géneres com el vodevil. Durant una
estada a Mallorca escrivi L'illa de la calma (1922) i Maximes i mals pensaments (1927). Com a pintor, fou deixeble de Tomas Moragas, i
exposa des del 1874. En aquella primera etapa se senti atret pel naturalisme placid de Joaquim Vayreda. El 1891 s’establi a
Montmartre, on passa tres temporades, la primera acompanyat de Clarasé i les altres dues de Ramon Casas. A Paris eixampla els seus
horitzons artistics i rebé multitud d’influéncies sobretot del simbolisme (La cuina del Moulin de la Galette, Lectura romantica, Una romanga,
etc). El 1893 fixa el seu domicili al Quai Bourbon de Paris i comenga a fer de corresponsal de “La Vanguardia”, croniques que foren
recollides a Desde el Molino (1894) i Impresiones de arte (1897), on reunia impressions de Paris, Italia i Andalusia, amb il-lustracions de
Zuloaga, Mas i Fontdevila, Utrillo i Oller. Arran del seu viatge a Granada (1895) centra la seva atencié en la tematica de jardins,
una serie dels quals, Jardins d’Espanya, tingué molt d’exit a la galeria L’Art Nouveau de Paris (1899) i a la Sala Parés de Barcelona
(1900). El 1902 pinta a Mallorca, on acompanya Joaquim Mir, que després se separa d’ell. Establert definitivament a Barcelona,
continua participant en exposicions de Paris. Obtingué nombroses distincions en les Exposicions Nacionals de Belles Arts a Madrid i mori
a Aranjuez mentre pintava noves versions de jardins. La seva filla Maria Rusifiol i Denis (Barcelona 1887 - 1972) féu dibuixos i
aquarelles modernistes i decora porcellanes (Museus d’Art de Barcelona i Cau Ferrat de Sitges); publica Llibre de versos (1928), el
poema rural L'arma (1953) i la biografia Santiago Rusiiiol, vist per la seva filla (1950).

" Wagner, Richard (Leipzig 1813 - Venécia 1883)

Compositor alemany. No inicia els estudis musicals fins a quinze anys; el 1831 ingressa a la universitat de Leipzig, i el 1833 fou
mestre de cor a Wirzburg. Influit per Beethoven i Weber, escrivi en aquesta época la seva Simfonia en do, inica obra seva d’aquest
genere. Atret per I'opera, cap al 1833 compongué Die Feen (‘Les fades’), que resta inedita fins el 1888, i La prohibicio d’estimar (1836),
que no tingué exit. En aquesta época el seu model era, fins a un cert punt, la grand’ opéra de Meyerbeer i les operes de Weber, la
influéncia del qual es palesa encara en les dues segiients: Rienzi, que pogué estrenar a Dresden el 1842, i Der Fliegende Hollander
(‘L’holandés errant’), estrenada a Berlin el 1843. Aquests anys foren de dificultats economiques i privacions; treballa a Kénigsberg, a
Riga i a Paris, on hagué de recérrer a treballs secundaris per a sobreviure (adapta La favorita, de Donizetti, a una versi6 per a cant i
piano). Amb Der Fliegende Holliinder la seva obra inicia un nou estil i I'Gs de la idea de 'amor com a mitja de redempci6, per damunt de
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convencionalismes, religié o costums, cami que segui des d’aleshores amb Tannhduser (1845), tnica opera d’aquest periode que tingué
algun éxit en ésser estrenada. Amb aquesta opera Wagner s’aparta definitivament del model tradicional d’opera, i procura de donar
una continuitat al discurs musical, sense interrupcions ni peces soltes com l'aria tradicional. Assaja també 1'as del leitmotiv, o tema
musical vinculat amb una situacié animica, amb un personatge o amb un fet determinat (amor, odi, venjanga, una espasa, un castell,
el protagonista, etc). L’aparicié d’aquests leitmotiv a 'orquestra o a la linia vocal evoca, aixi, situacions anteriors i informa I'auditori
sobre el rerefons de I'acci6 o del pensament, les intencions, etc, dels personatges. Crea, aixi, una veritable xarxa d’al-lusions musicals,
connectades entre elles per a formar una melodia sense fi. D’altra banda, dona una importancia molt superior a 'orquestra, i lleva a les
veus el predomini que exercien fins aleshores en el camp de I'0pera (les deixa reduides a una funcié semblant a la d’instruments
destacats de I'orquestra). Amb Lohengrin (1850), pero, encara es mostra influit, fins a un cert punt, per les formes tradicionals, i no fou
fins a Tristany i Isolda (1865) que completa la seva evolucié. En aquests anys Wagner tingué velleitats revolucionaries (hagué de fugir
de Dresden arran de la revolucié del 1848, i es refugia a Suissa), perd la seva musica comenga a obrir-se cami a Alemanya, gracies a
I'ajut de Liszt, que féu estrenar Lohengrin a Weimar. A Suissa conegué Mathilde Wesendonck, a la qual dedica lieder; sembla que
aquesta relacié amorosa fou la inspiracié de Tristany i Isolda, obra a la qual no dona ja el nom d’opera, siné el de drama liric. Torna a
provar fortuna a Paris (on visita Rossini, el 1860), pero el seu Tannhiuser fou rebutjat violentament pel public, tot i que ell havia
accedit a afegir-hi ballet (el del Venusberg) per tal d’acomodar-se al gust frances. Finalment, pero, troba suport en el rei Lluis II de
Baviera, que finanga els seus nous i més complexos treballs. Provoca alguns escandols (com el seu matrimoni amb Cosima, filla de
Liszt i muller del director d’orquestra Hans von Biilow). D’aquests anys daten la seva opera comica Die Meistersinger von Niirnberg
(1868) i els esbossos dels drames lirics de la Tetralogia; en pogué estrenar el proleg, Das Rheingold (‘L’or del Rin’), el 1869, i aconsegui
que Lluis II de Baviera assumis el compromis de financar I'estrena de tot el cicle i de crear a Bayreuth un teatre dedicat a la seva
obra. El 1876 assoli, aixi, d’estrenar la Tetralogia completa en el que havia d’ésser el primer festival de Bayreuth, que assenyala la seva
consagracié com el compositor més important del seu temps en el camp escénic. Pogué encara enllestir el seu darrer projecte, que
anomena “festival sacre” (Parsifal) i que estrena a Bayreuth el 1882. La profunda arrel germanica de la seva obra el féu simbol i
capdavanter del nacionalisme musical alemany; en la seva obra, que fou molt discutida durant tot el s XIX i no plenament acceptada
fins ja entrat el XX, hom troba reflectides moltes idees proximes a les de Nietzsche, bé que en molts moments no deixa d’haver-hi
també una certa atraccié del cristianisme. La seva obra exerci una influéncia capital damunt la musica europea subsegiient, i també en
altres cercles no directament vinculats amb la musica (wagnerisme). La revolucié que Wagner representa en el camp de I'opera influi
fins i tot en Verdi i en els autors posteriors de I'opera italiana, i dona un nou impuls a I'escenografia; pero, tot i que Wagner pretengué
d’igualar la funcié de la masica amb la de la poesia i de les altres arts, en definitiva també en les seves obres la musica manté un cert
predomini, pel fet que la seva obra com a compositor és molt superior a la literaria. Als Paisos Catalans la musica de Wagner fou
introduida per Josep Anselm Clavé, en un dels seus concerts populars als Jardins d’Euterpe, 'any 1862, perd amb un caracter més
anecdotic que no pas decisiu. Uns deu anys més tard fou el ceélebre metge i compositor Josep de Letamendi el veritable introductor
de Wagner, en fer-lo coneixer al seu deixeble Joaquim Marsillach i Lleonart. Posteriorment es distingiren en el culte a la musica
wagneriana el director d’orquestra Antoni Ribera i Maneja, Antoni Nicolau, que introdui la masica de Wagner en les series de
concerts que dirigia a Barcelona, i sobretot ’Associacié Wagneriana (1901), la creacié de la qual significa el triomf definitiu de la
musica de Wagner a Catalunya. Al Pais Valencia la musica de Wagner fou molt afavorida d’enga del 1888 per les importants
representacions protagonitzades per Francesc Vifas, tenor que també contribui a estendre I'ideal wagneria per altres paisos. La
importancia de la influéncia de Wagner damunt els compositors catalans fou molt marcada fins els anys trenta. EI 1955 el festival de
Bayreuth es desplaca a Barcelona per a presentar diverses obres de Wagner al Gran Teatre del Liceu; d’aleshores en¢a la importancia
de Wagner en la vida musical catalana ha tendit a disminuir, tot i conservar un prestigi considerable.

wagnerisme

Nom donat al corrent dramatico-musical que s’estengué per Europa i América cap al darrer quart del s XIX i que imposa I'obra de
Richard Wagner, fins aleshores poc acceptada en els cercles musicals i entre els sectors més conservadors del public. Capdavanters
d’aquest moviment foren, a Alemanya, Liszt i diversos musics de renom, com Hans von Biilow; al Regne Unit, Houston Stewart
Chamberlain, David Irvine i sobretot Bernard Shaw; als Paisos Baixos, Hendrik Viotta, fundador de la Wagner-Vereniging
d’Amsterdam; i a Franca, on I'obra de Wagner topa amb una fortissima resistencia, Antoine Lascoux, fundador de la societat Le
Petit Bayreuth, a més de compositors com Saint-Saéns i el grup de musics franco-belgues encapgalat per V.d’Indy i Ernest
Chausson, a més d’Ernest Reyer, E.Chabrier, Henri Duparc i d’altres. El 1885 aparegué una “Revue Wagnérienne” fundada per
Edouard Dujardin. A Italia també era forta I'oposicié a Wagner, perd Bolonya fou la ciutat capdavantera en linterés per la seva
musica, i Giuseppe Martucci hi funda una Societa Wagneriana; aquest clima penetra gradualment també a Mila. A la Peninsula
Ibérica la penetracié fou lenta, i resta reduida practicament a Barcelona, amb I'’Associaci6 Wagneriana (1901); una associacié de
nom semblant, fundada a Madrid el 1911, existi només fins el 1914. També en foren fundades a Buenos Aires, Nova York i algunes
altres ciutats nord-americanes. L’hostilitat suscitada envers Alemanya a la Primera Guerra Mundial féu disminuir considerablement la
forga del wagnerisme als paisos aliats, fet que es repeti amb motiu de la Segona Guerra Mundial, amb més forca. Amb tot, es manté
d’una manera considerable en molts paisos. Als Paisos Catalans, el wagnerisme arrela amb un cert retard respecte a d’altres paisos
europeus, perd, un cop consolidat, assoli una importancia extraordinaria, sobretot a Barcelona. Aquest corrent, iniciat pel metge
barceloni Josep de Letamendi i impulsat decisivament per Joaquim Marsillach i Lleonart, tingué aviat resso en el moén de la critica
musical i en tots els camps culturals catalans, on resulta atractiu des d’un punt de vista filosofic, pero, sobretot, per una identificacio,
potser excessiva, amb el moviment catalanista pel que representava de nacionalisme musical dut a les darreres conseqiiencies i pel
prestigi que tenia entre els modernistes catalans el mén germanic. Aixi, doncs, si bé les primeres traduccions dels texts wagnerians més
importants (Biblioteca Arte y Letras, 1885) son encara en castella, la difusi6 dels texts wagnerians, llevat d’alguna excepcié esporadica, es
féu sempre en catala, especialment arran de I'aparicié de I'’Associacié6 Wagneriana de Barcelona. Aquesta entitat promogué
conferéncies i concerts per a I'estudi seriés de I'obra de Wagner (i d’autors vinculats a I'estética wagneriana) i tradui (per ma de
Xavier Viura, Antoni Ribera, Jeroni Zanné i, sobretot, Joaquim Pena) les operes de Wagner (des de Die Feen fins a Parsifal) entre
el 1901 i el 1910, mentre que, d’altra banda, Joan Maragall i Antoni Ribera publicaven Tristany i Isolda (1904, Edici6 Catalunya) i
J.Lleonart i A.Ribera publicaven a Palma de Mallorca la primera versié catalana de Lohengrin (1905). Alhora, I’Associacio
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Wagneriana publica obres estrangeres sobre la musica de Wagner, com EI drama wagneria, de H.S.Chamberlain (1902), L’art de Ricard
Wagner, d’A.Ernst (1909) i obres teoriques del mateix Wagner. Diversos autors catalans publicaren també analisis de I'obra
wagneriana, com Ramon Salvat i Ciurana (Miisica del presente, 1892), Miquel Domenech i Espanyol (Parsifal, de Wagner, traduit
al frances, 1902), etc. Els anys 1923-29 Joaquim Pena emprengué una nova série de traduccions dels drames wagnerians al catala,
pero aquests anys el wagnerisme retrocedi davant la importancia creixent de I'opera russa. Una nova revitalitzaci6 fou la propugnada
per lactitud pro-germanica adoptada pel régim de Franco, des del 1939: I'amistat amb I’Alemanya nazi permeté la visita
propagandistica de grans companyies alemanyes que representaren el repertori wagneria habitual (Tetralogia completa, 1941 i 1943),
bé que I’Associaci6 Wagneriana (que s’extingi el 1942) i tota vinculacié catalanista en restaren totalment al marge. Les representacions
wagnerianes de qualitat continuaren, pero, després del 1945 i motivaren un darrer ressorgiment del wagnerisme, centrat especialment
entorn de Nuria Sagnier i Costa, que, amb el pseudonim d’Anna d’Ax, publica Wagner vist per mi (1951) i traduccions catalanes de
totes les operes habituals de Wagner (1955-61), moviment que coincidi amb la darrera gran manifestacié wagneriana a Barcelona: la
visita del Festival de Bayreuth al Gran Teatre del Liceu (abril-maig del 1955). A Valéncia, el moviment wagneria, iniciat arran de
I'estrena de Lohengrin al Teatre Principal (1888), ha tingut una vitalitat molt menor. El seu principal representant fou Eduard Lépez-
Chavarri, autor d’El anillo del Nibelungo. Estudio artistico... (~1905) i d’acurats programes per a les representacions del Teatre Principal.

W Franck, César-Auguste (Lieja 1822 - Paris 1890)

Compositor belga, naturalitzat franceés (1873). Estudia als conservatoris de Lieja i de Paris, on el 1872 fou nomenat professor d’orgue.
Les obres més significatives son les dels darrers anys: Quintet per a piano i corda en fa menor (1880), Preludi, coral i fuga (1884), Preludi,
aria i final (1887), la Simfonia en re menor (1888) i la sonata per a piano i violi (1886). El seu desig d’unitat formal s’ana intensificant
progressivament i es plasma en el desenrotllament ciclic que fou continuat pel grup de compositors de I'escola franckista, entre els
quals es destaca Vincent d’Indy.

v Debussy, Claude-Achille (Saint-Germain-en-Laye 1862 - Paris 1918)

Compositor frances. Estudia a Paris amb César Franck i amb Jules Massenet. El 1884 guanya el premi de Roma. La seva harmonia
ha estat anomenada «impressionista». Per a I'escena escrivi 'opera Pelléas et Mélisande (1892-1902), el «misteri» Le martyre de Saint-
Sébastien (1911) i els ballets Khamma (1912) i Jeux (1913). Per a orquestra, es destaquen Prélude a Uaprés-midi d’un faune (1892-94), La
mer (1905), Images (1906-09), etc. La seva obra de cambra és important: un quartet de corda (1893) i tres sonates per a diferents
instruments. Per al piano escrivi la Suite Bergamasque (1890-1905), diverses series d’Images, preludis i estudis, i les Estampes (1903), i
també lieder d’una gran bellesa. Publica un gran nombre d’articles de critica i d’estetica musical. E1 1921 en fou publicada una seleccié
amb el titol Monsieur Croche antidilettante.

¥ Morera i Viura, Enric (Barcelona 1865 - 1942)

Compositor. Estudia musica a Cérdoba (Argentina). Des del 1883 residi a Barcelona, on estudia piano amb C.Vidiella i harmonia
amb F.Pedrell. Es vincula al grup de “L’Aveng” i als ideals modernistes. Escrivi musica per a Jesis de Nazareth (1894), d’Angel
Guimera, per a Lalegria que passa (1898), de S.Rusinol, i, per a les Festes modernistes de Sitges, 'opera La fada (1897). El 1895
funda la coral Catalunya Nova, i la dirigi fins a la fi del 1900. Participa en els Espectacles i Audicions Graner, amb musica
d’escena per a obres com El comte Arnau (1905), de Josep Carner, i La Santa Espina (1907), de Guimera, la sardana de la qual és una
de les seves obres mestres. Pedagog notable i autor d’obres teoriques, com el Tractat practic d’harmonia (1901), influi en les noves
generacions de compositors. En el camp de les sardanes corals destaquen Les fulles seques, La sardana de les monges i L’ Emporda.
Col'lecciona i harmonitza nombroses cancons tradicionals catalanes. La produccié de Morera compren unes 800 obres i és una
magnifica mostra del nacionalisme musical catala.

Y Vives i Roig, Amadeu (Collbat6, Baix Llobregat 1871 - Madrid 1932)

Compositor. El seu germa Camil li ensenya les primeres nocions de solfeig. Estudia harmonia i composicié a Barcelona amb Josep
Ribera. Després d’'un quant temps d’exercir de mestre de capella en un asil de Malaga, ocupa el mateix carrec a Barcelona al Col-legi
de Nostra Senyora del Loreto. Fou un dels fundadors de I'Orfe6é Catala (1891), al qual dedica les seves obres corals. Es destaca
especialment en el génere teatral, gracies al seu talent dramatic i a la seva forga lirica. Algunes de les primeres obres seves son escrites
en col'laboracié amb ]J.Giménez, R.Calleja i A.Saco del Valle. El 1895 estrena al Teatre Novetats de Barcelona Arthiis, opera en tres
actes, damunt text de S.Trullol i Plana, i Euda d’Uriach (1900), basada en una obra d’Angel Guimera. Es trasllada a Madrid, on
triomfa com a autor de les sarsueles Don Lucas del Cigarral (basada en la comedia Entre bobos anda el juego, de F.de Rojas i estrenada el
1899), La balada de la luz (1900), Doloretes (1901), El tirador de palomas (1902) i Bohemios (1903; transformada en opera I'any 1920);
Juegos malabares (1910), Anita la risueia (1911), Maruxa (1914; convertida també en opera I'any 1915), El seitor Pandolfo (1916),
Trianerias (1919), Balada de Carnaval (1919), Dosia Francisquita (1923), El talismdn (1933), etc. Escrivi també una de les més notables
col-leccions de lieder de I'¢poca: Canciones epigramdticas (1915-16). Entre les seves obres corals es destaquen la celebre L’emigrant (1890)
i Follies i paisatges, suite en cinc parts (1928). Fou conferenciant i autor de llibres com Sofia (1923), L'entusiasme és la sal de I'anima (1927)
i el recull d’articles i conferencies postum Julia (1971).
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viii

Millet i Pagés, Lluis (el Masnou 1867 - Barcelona 1941)

Masic. Estudia amb J. Rodoreda, F. Pedrell i C.G.Vidiella. El 1891 funda, juntament amb Amadeu Vives, I'Orfe6 Catala; dos anys
més tard ambdés en foren nomenats directors perpetus. Fou nomenat catedratic de solfeig, teoria musical i conjunt vocal (1896) de
I'Escola Municipal de Misica de Barcelona, que dirigi des de I'any 1930. El 1904 crea la “Revista Musical Catalana”. Escrivi, entre
altres obres, Egloga, una Salve Regina, per a cor i orgue (1913), Pregaria de la Verge del Remei, per a veus, orquestra i orgue, i Cants espirituals per
a is del poble (1915 i 1921). Es autor d’una vintena de goigs, de cangons per a veu i piano i d’una série d’obres corals, com El cant de la
senpera, sobre un poema de Joan Maragall. Harmonitza nombroses cangons populars catalanes.

ix .
pre-rafaelitisme

Moviment pictoric format a Anglaterra el 1848 amb la Pre-Raphaelite Brotherhood (Germandat Pre-rafaclita), integrada per
William Holman Hunt, sir John Everett Millais, Dante Gabriele Rossetti, James Collinson, Thomas Woolner, Frederick
G.Stephens i William Michael Rossetti. Exposaren I'any 1849. Com els natzarens alemanys, revaloritzaven la pintura italiana
anterior a Rafael i es caracteritzaven per un fort medievalisme literari i cristia. Posaren el seu art, d'un detallisme minuciés, al servei
d’un alt grau d’idealisme tant formal com conceptual.

Als paisos de parla catalana, la seva influéncia es féu sentir, sobretot en I'obra d’Alexandre de Riquer i en una etapa de la pintura de
Santiago Rusinol. D.G.Rossetti fou també el capdavanter del grup poetic pre-rafaelita. Altres poetes foren Cristina Rossetti,
W.Morris, A.Ch.Swinburne, etc. Com els pintors, reberen també I'ajut de Ruskin. Es caracteritzaren pel retorn a la natura, un cert
misticisme, I'influéncia de la Biblia, la predileccié6 pel mén medieval cavalleresc, la influéncia de Dant i dels mestres del primer
Renaixement italia.

* Baudelaire, Charles (Paris 1821 - 1867)

Poeta frances. L’enyoranga del pare (que el poeta converti en figura quasi mitica) i el ressentiment contra la mare contribuiren a fixar
les seves actituds morals. Parti de la premissa que la condicié de poeta és una malediccié, i oscil-la entre un dandisme ostentds i una
tendéncia neurotica a posar-se en ridicul a fi de poder menysprear els qui I'hi trobaven. El 1845 comenca a publicar poemes en
revistes, critica d’art en forma d’articles o de pamflets, un tGnic conte (La Fanfarlo, 1847), i, a partir del 1848, la llarga serie de
traduccions d’E. Allan Poe. El 1857 aparegué la primera edicié de Les fleurs du mal, el qual fou objecte d'un procés per raons
d’obscenitat i d’una senténcia condemnatoria. El 1861 sorti la segona edicié6 de poemes, precedida pel primer llibre de prosa, Les
paradis artificiels (assaig sobre les drogues com a estimulants de la imaginacid), i seguida per la publicaci6, dels primers “poemes en
prosa” que havien de compondre Le Spleen de Paris. La importancia historica de I'obra poetica de Baudelaire és extraordinaria: ha
donat una orientacié nova a tota la poesia occidental. Darrer gran romantic frances, i el més gran al costat d’Hugo, és també
I'iniciador d’una nova sensibilitat, centrada en I'experiéncia de la vida urbana i en I'observacié de les ambivaléncies del mén emotiu i
imaginatiu, que (expressant-ho en forma negativa) ha expulsat des de fa un segle fins ara, la poesia de la “bellesa” en el sentit greco-
llati. El sentit de la seva influéncia, pero, s’ha anat dibuixant molt lentament: els nombrosos imitadors immediats només n’agafaven els
temes externs (el “satanisme”, 1a ficcié de rigidesa formal, etc).

X Rimbaud, Arthur (Charleville 1854 - Marsella 1891)

Poeta frances. Educat severament, manifesta aviat una rebel'lia i un inconformisme totals. A 14 anys ja componia poemes de gran
perfecci6 inspirats en Victor Hugo i Baudelaire, els quals admira sempre. La seva revolucié poetica és caracteritzada per la ruptura
formal amb qualsevol concepte de moral tradicional, amb la religié i amb la literatura. El fruit sera un dels seus poemes més colpidors:
Bateau ivre. En Une saison en Enfer (1873) el poeta fa un comiat de la poesia, de les seves rebel-lions i al-lucinacions. Perd tot reapareix, i
forga accentuat, en els poemes en prosa d’'llluminations, la majoria escrits entre el 1874 i el 1875, que representen el final de I'evolucié
poctica de l'autor. Aquestes dues darreres obres han estat traduides al catala per Josep Palau i Fabre (1966). Rimbaud crea un
llenguatge poctic riquissim de sensacions, amb metafores desconcertants i una magica sonoritat.

I Verlaine, Paul (Metz 1844 - Parfs 1896)

Poeta frances. Fill d’'un militar, la seva familia s’instal-la a Paris (1851), on treballa com a escrivent a I'ajuntament. El seu primer llibre,
Poemes saturniens (1866), sota la influencia de Ch.Baudelaire, palesa una crisi moral, que s’ana accentuant (trastorns nerviosos,
alcoholisme), fins que sembla trobar I'equilibri en casar-se, el 1870. Fétes galantes (1869) i La bonne chanson (1870) sén obres que
caracteritzen aquest breu periode de felicitat, que no sobrevisqué, pero, a la guerra i a la Comuna. Després d’ésser mobilitzat torna a
beure i perdé la feina, i I'arribada a Parfs d’A.Rimbaud (1871) consuma la dissolucié del matrimoni. Rimbaud I'arrossega a Belgica
(1872), li féu abandonar la muller i, després d’una temporada a Anglaterra, aquestes tempestuoses relacions homosexuals culminaren
amb dos trets de pistola amb els quals Verlaine feri el seu amic. A la presé recobra la fe i escrivi el volum Romances sans paroles (1874),
sota la influéncia de Rimbaud, recull que revela una poetica nova basada en la musica del vers. Després d’una temporada dedicada a
I'ensenyament a Anglaterra (1875-77), torna a Franca i publica dos reculls, Sagesse (1881), d’inspiracié religiosa, i Jadis et naguére
(1885), que conté alguns dels seus millors poemes. Fins a la mort visqué sempre a Paris, enmig de la miséria i la degradacio,
alcoholitzat i peregrinant d’un hospital a I'altre. Malgrat tot, i bé que gairebé no escrivia ja res d’original, els joves el consideraven com
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Ilur mestre i I'escolliren com a “princep dels poetes” (1894). Tot i les seves grans desigualtats, la seva poesia, emocionada i
intensament musical, que tracta d’expressar allo que la sensacié comporta d’inefable, és una de les maximes manifestacions del lirisme
contemporani.

xiii

Mallarmé, Stéphane (Paris 1842 - Vervins, Illa de Franca 1898)

Poeta frances. El descobriment de Les fleurs du mal de Ch.Baudelaire determina la seva vocacié. Posteriorment defini la seva estética
personal en el fet de no pintar I'objecte, sin I'efecte que 'objecte produeix. Després de I'Hérodiade, que no tingué gaire éxit, 'obra més
completa de Mallarmé és Igitur ou la folie d’Eldehnon (1925). Progressivament reacciona contra el Parnas, que el féu, amb Verlaine,
capdavanter dels grups d’avantguarda anomenats simbolistes. Formalment molt acurat, ambiciés intel-lectualment, angoixat i
hermetic, és autor d’Apres-midi d’un faune (1876), Album de vers et de prose, Pages (1887), i Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1897),
en el qual la tipografia i la disposicié de les lletres en la plana constitueixen jocs que cal afegir al contingut semantic i que han de donar
al missatge poétic tot el seu valor. La influéncia de Mallarmé és considerable (en Valéry, Apollinaire o el discurs trossejat o negat de
la més moderna literatura). Traduit i comentat pels modernistes (Pérez Jorba, Zanné), influi sobretot en C.Riba i, darrerament, en
Pere Gimferrer. A.Esclasans en publica una antologia (1938).

XN Tendéncia sorgida a Franga en 1880-90 que es manifesta en la literatura, I'estética i la moral. Partia de la consciéncia d’ésser a la fi
d’una civilitzacié i a l'inici d’'un periode decadent. Es basaven en les teories de Giambattista Vico, Rousseau i l'estudi de
Montesquieu sobre la decadéncia dels imperis. Comportava els sentiments propis del romanticisme, i com a reaccid, cercava en la
forma expressiva la transformacié de la realitat en un mén de bellesa ideal. Baudelaire, Rimbaud i Gauthier, en foren els
precursors, i Verlaine en fou el portaveu. L'obra més representativa fou la novella A rebours de Joris-Karl Huysmans. L'escola influi
en Oscar Wilde, D’Annunzio, Valle-Inclan, etc, i dins les arts plastiques, en els simbolistes i molt especialment en Aubrey
Beardsley.

X Nietzsche, Friedrich Wilhelm (Rocken-Liitzen, Saxonia 1844 - Weimar 1900)

Filosof alemany. De formacié humanistica, estudia teologia i filologia. Entusiasmat amb la filosofia de Schopenhauer i simpatitzant,
com a music, amb Wagner, es destaca per la seva critica radical de la religi6 i 'ambient cultural i social. Una forma esquizofrénica i
expansiva de paralisi estacionaria el porta a la demeéncia cap al 1889. Escrivi poemes, assaigs i composicions musicals. A Die Geburt der
Tragodie aus dem Geiste der Musik (‘El naixement de la tragédia a partir de I'esperit de la musica’, 1872) expressa la seva filologia
filosofica, i continua la seva critica a Unzeitgemdisse Betrachtungen (‘Consideracions inactuals’, 1873-76) i a Menscl-liches, Allzumenscl-liches.
Ein Buch fiir freie Geister (‘Huma, massa huma. Un llibre per a esperits lliures’, 1878), que és completat amb Der Wanderer und sein
Schatten (‘El caminant i la seva ombra’, 1880). Obres seves de maduresa sén Morgenrite. Gedanken iiber moralische Vorurteile (‘Aurora.
Pensaments sobre prejudicis morals’, 1881), Die fiil-liche Wissenschaft (‘La gaia ciéncia’, 1882), Also sprach Zarathustra (‘Aixi parla
Zarathustra’, 1883-91), Jenseits von Gut und Bose. Vorspiel zu einer Philosophie der Zukunft (‘Més enlla del bé i del mal. Introduccié a una
filosofia del futur’, 1886) i Zur Genealogic der Moral (‘Sobre la genealogia de la moral’, 1887). El 1888, el seu darrer any de lucidesa,
escrivi Der Fall Wagner (‘El cas Wagner’), Nietzsche contra Wagner, Die Gitzendimmerung (‘El capvespre dels déus’, 1889), Der
Antichrist i Ecce Homo, publicats postumament. Elisabeth Forster-Nietzsche, germana del filosof, en manipula els escrits i volgué
impressionar i atreure ideologicament els lectors en un sentit que féu seu el nacionalsocialisme. La filosofia vitalista de Nietzsche és
un intent de comprendre i de projectar I'activitat creadora, tot pretenent una observacié directa i defugint I'idealisme i el dualisme
mitjancant la intuicié projectiva. En I'ambit lingiiistico-artistic, Nietzsche estableix 'apol‘lini i el dionisiac com a forces antagoniques
imprescindibles per a la creacié estetica. L’enunciat que Déu ha mort i 'amenaga del nihilisme sén fenomens historico-culturals
denunciats per Nietzsche, els quals porten a reflexionar sobre com han estat fetes fins ara la religié i la teologia; Europa només podra
superar el nihilisme si accepta el moment historic present, amb el canvi de valor de tots els valors. Aixi mateix, Nietzsche estableix
una analisi del llenguatge moral i distingeix entre moral de senyors i moral d’esclaus. Quant a la noci6 de superhome, cal dir que
sorgeix com a sentit més que no com a fita i significa inconformisme amb tot el decadent.

A Catalunya, les primeres referéncies a Nietzsche i a la seva obra —coneguda sobretot a través de publicacions franceses vers el
1890— aparegueren a ““L’Aven¢””, en articles de Jaume Brossa (1892) i d’Alexandre Cortada (1893). Tanmateix, la primera
exposicié seriosa —fins i tot dins I'ambit de llengua castellana— de la doctrina nietzschiana fou feta per Joan Maragall, sota el
pseudonim de Panfilos, també des de les pagines de ““L’Aveng”” (1893). D’altra banda, Nietzsche influi fortament en la seva obra
literaria, especialment amb el Zarathustra, del qual tradui al catala diversos capitols (publicats el 1898 a “Catalonia”).

Xvi

Almirall i Llozer, Valenti (Barcelona 1841 - 1904)

Politic i escriptor. Fou durant uns anys la figura més important del ressorgiment politic catala. Participa en la revolucié de setembre a
Barcelona (1868), intervingué en la fundacié del Partit Republica Democratic Federal al Principat, fou elegit primer president del
Club dels Federalistes, dirigi “El Federalista”, i col-labora, entre d’altres perioddics, a la “Revista Republicano-Federal”. El 1869 prengué
part en el pacte de Tortosa, signat entre representants d’entitats republicanes del Principat, el Pais Valencia, les Balears i Aragé; en la
revolta federal de Barcelona i funda el diari “El Estado Cataldn”. Regidor de I'ajuntament de Barcelona, no fou elegit alcalde atés que es
nega a un jurament incompatible amb les seves idees republicanes. Arran del moviment popular contra les quintes de I'abril del 1870,
idea la publicacié del periodic “La Campana de Gracia”. A la fi del 1869 havia publicat Idea exacta de la Federacion. Datos para la
organizacién de la Republica federal Espanola. Dirigi I'Escola Industrial i Mercantil de Sabadell (1874) i fou president de la junta de
govern de la Casa de Caritat de Barcelona (1871). Des de la inactivitat politica dels primers cinc anys de la restauracié monarquica, el
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1878 publica, sota el pseudonim A.Z., dues novel-les politiques, El alma al diablo i Una autoridad modelo, i Escritos catalanistas. El
Renacimiento cataldn, las leyes forales y el carlismo en Cataluiia. Fou president del nou Ateneu Lliure de Barcelona, escindit de
I’Ateneu Barcelones. El 4 de maig de 1879, festa dels Jocs Florals de Barcelona, inicia la publicacié del primer diari en llengua catalana,

“El Diari Catala”, que suspengué (1881) en rompre amb Pi i Margall i el Partit Republica Democratic Federal catala. Organitza i
presidi el I Congrés Catalanista (1880) i defensa el dret catala en el Congrés de Jurisconsults Catalans (1881). Funda el Centre Catala
de Barcelona (1882) i organitza el II Congrés Catalanista (1883). Fou redactor ponent de la Memoria en defensa dels interessos morals i
materials de Catalunya (1985), anomenada Memorial de Greuges. A la Contestacion al discurso leido por D. Gaspar Niifiez de Arce en el Ateneo
de Madrid, exposa els fonaments i les aspiracions del moviment catalanista. El 1886 presidi els Jocs Florals de Barcelona, i publica la
seva obra cabdal: Lo Catalanisme. Motius que el legitimen, fonaments cientifics i solucions practiques, exposicié sistematica de la
doctrina catalanista. Elegit president del Centre Catala (1887), es produi una escissio, i els dissidents com A.Guimera i LL Doménech
i Montaner fundaren la Lliga de Catalunya. Almirall i membres del Centre Catala dissentiren de I'organitzacié dels Jocs Florals del
1888, dels que fou reina de la festa Maria Cristina, la reina regent, i en celebraren uns de paral-lels. Marmessor de R. Args, cre la
Biblioteca Ptblica Arts. Presidi I’Ateneu Barcelonés (1896) com a successor d’A.Guimera. Llega la seva casa a la ciutat de Barcelona
per crear-hi escoles publiques, i els seus llibres a I'esmentada Biblioteca. Baré del Papiol, mai no retregué aquest titol. A la seva
bibliografia, ultra les obres esmentades, consten: Idea exacta de la Federacion. La Repiiblica Federal Espariola. Datos para su organizacion
(1873); La Casa de Caridad de Barcelona (1879); La Confederacion suiza_y la Union american a(1881?); El Tiro federal suizo: descripcion de la
fiesta en 1883 (1883); Los Estados Unidos de América. Estudio Politico (1884); Lo “Cobden Club” (1886); Poesia del Regionalisme (1886);
Explicaciones. Cartas Politicas. (sd); Catalanisme (“La Lectura Popular”, sd); Articles literaris (1904).

Xvii

"Brossa i Roger, Jaume (Sant Andreu de Palomar 1875 - Barcelona 1919)

Escriptor modernista. Publica els primers assaigs el 1892 a ““L’Aven¢”” i, I'any segtient, era ja el principal animador de la revista. Des
del 1898 col-labora a “Catalonia” i a “La Revista Blanca” de Madrid, i des del 1906, a “El Poble Catala”. El 1918 publica Ecos de la
tragedia. Es autor també de dos drames, calcats d’Ibsen: Els sepulcres blancs (1900) i Les flors del desert (estrenat el 1902).

Xviii

Fabra i Poch, Pompeu (Gracia, Barcelona 1868 - Prada, Conflent 1948)

Gramatic i lexicograf. Estudia la carrera d’enginyer industrial, i ocupa una catedra de quimica a 'escola d’enginyers de Bilbao, on residi
durant deu anys (19 02-11). Amb tot, de molt jove, s’aferma en ell la decisié de dedicar-se a I'estudi del catala i a la difusi6 de la
correccié de la llengua. Forma part de “L’Aveng”, on promogué (1890-91) una campanya memorable per a la reforma ortografica, amb
Jaume Massé i Torrents i Joaquim Casas i Carb6, que publicaren el seu Sil-labari catala (1904) i un Tractat d’ortografia catalana
(1904), i tingué una participacié destacada en el Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana (1906). La Gramdtica de la
lengua catalana (1912), és la seva obra més solida des d’un punt de vista lingtiistic. Cridat per Prat de la Riba, es trasllada a Barcelona,
on fou nomenat professor a la catedra de catala i membre de la secci6 filologica (1911) de I'Institut d’Estudis Catalans, de la qual més
tard fou president (com ho fou també de I'Institut); tingué a carrec seu, encara, la direcci6 de les oficines lexicografiques del mateix
Institut. Aquest promulga les Normes ortografiques (1913), que, bé que sense el seu nom, eren principalment obra d’ell i contenien la
part essencial de I'ortografia defensada pel grup de “L’Aveng” i que serviren per a la formacié d’un Diccionari ortografic redactat sota la
seva direccié (1917). La segona etapa de la reforma fou I'estrictament gramatical: publica, per encarrec de I'Institut, que I'adopta com
a oficial, la Gramatica catalana (1918). Redacta el Curs mitja de gramatica catalana, publicat per I’Associacié Protectora de I’Ensenyanga
Catalana (1918). La tercera etapa de I'empresa fou el Diccionari general de la llengua catalana (1932). Concebut com el canemas del futur
diccionari de I'Institut, hi era recollit, amb tot, el vocabulari indispensable. El 1939 s’exilia, i residi a Paris, Montpeller i Prada
(Conflent). Malgrat tot, continua treballant, sobretot en una nova Gramatica catalana (1956), en edicié a cura de Joan Coromines.

XiX

Maeterlinck, Maurice (Gant 1862 - Otlamonde, Provenca 1949)

Dramaturg, poeta i assagista belga d’expressié francesa. Relacionat a Paris amb els poetes simbolistes, escrivi poesia d’aquesta
tendeéncia (Les serres chaudes, 1889; i Douze chansons, 1896). En teatre abandona el realisme i introdui també elements simbolistes, tal
com revela La princesse Maleine (1889) i s’accentua a L'intruse (1890), Les aveugles (1890), Les sept princesses (1891), Pelléas et Mélisande
(1892), La mort de Tintagille (1894) i Intérieur (1894). A partir del 1896, la lectura de Ruysbroeck i Novalis, entre altres, accentua el
seu pessimisme i el mena a I'acceptaci6 de I'adversitat a través de la contemplaci6 de la natura, com reflecteixen els drames posteriors a
aquesta data (Soeur Béatrix, 1901, etc), els seus estudis d’historia natural (La vie des abeilles, 1901, etc) i els seus assaigs filosofics (Trésor
des humbles, 1896; La sagesse et la destinée, 1898). El grup de ““L’Aven¢” introdui i propaga la seva obra a Catalunya. La representaci6 de
La intrusa (1893) en una festa modernista de Sitges tingué un gran resso. Obtingué el premi Nobel de literatura el 1911.

* Mass6 i Torrents, Jaume (Barcelona 1863 - 1943)

Editor, erudit i escriptor. A 18 anys funda “L’Aven¢”, que orienta a la modernitzaci6 cultural i politica del catalanisme, per influéncia
de Valenti Almirall. Associat (1891) amb Joaquim Casas i Carbé, impulsa, amb voluntat nacionalista i actitud liberal, les
publicacions de “L’Aven¢” —7 revistes i més de 500 titols—, i converti I'editorial (1881-1915) en el nucli intel-lectual més influent del
modernisme. Com a escriptor publica narracions (Croquis Pirinencs, 1896, etc), poesies, la novel‘la Desil-lusié (1904) i el drama liric La
Fada (1897), musicat per Morera. Participa en la politica nacionalista de matis esquerra, i presidi 'Atencu Barcelonés (1926-27) i el
Centre Excursionista de Catalunya (1915-19). Fou membre de la comissi6 tecnica que convoca el Primer Congrés Internacional de la Llengua
Catalana (1906), membre fundacional de UInstitut A’Estudis Catalans (1907) i professor dels Estudis Universitaris Catalans (1906-07) i
de IEscola de Bibliotecaries (des de 1932). La seva gran vocacié fou I'erudicié historica i literaria catalana, a la qual aplica un rigor poc
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habitual a I'¢poca. Publica uns 270 titols entre llibres, poesies i articles. Doctor honoris causa de la Universitat Autonoma de
Barcelona (1934), és autor també de les memories Cinquanta anys de vida literaria (1934).

xd Morera i Viura, Enric (Barcelona 1865 - 1942)

Compositor. Estudia musica a Cérdoba (Argentina). Des del 1883 residi a Barcelona, on estudia piano amb C.Vidiella i harmonia
amb F.Pedrell. Es vincula al grup de “L’Aven¢” i als ideals modernistes. Escrivi musica per a Jesiis de Nazareth (1894), d’Angel
Guimera, per a L'alegria que passa (1898), de S.Rusinol, i, per a les Festes modernistes de Sitges, '0pera La fada (1897). El 1895
funda la coral Catalunya Nova, i la dirigi fins a la fi del 1900. Participa en els Espectacles i Audicions Graner, amb musica
d’escena per a obres com El comte Arnau (1905), de Josep Carner, i La Santa Espina (1907), de Guimera, la sardana de la qual és una
de les seves obres mestres. Pedagog notable i autor d’obres teoriques, com el Tractat practic d’harmonia (1901), influi en les noves
generacions de compositors. En el camp de les sardanes corals destaquen Les fulles seques, La sardana de les monges i L’ Emporda.
Col'lecciona i harmonitza nombroses cancons tradicionals catalanes. La produccié de Morera compren unes 800 obres i és una
magnifica mostra del nacionalisme musical catala.

XXii

D’Annunzio, Gabriele (Pescara 1863 - Gardone Riviera, Llombardia 1938)

Escriptor italia. Fou diputat (1897), participa en la Primera Guerra Mundial, i col-labora després en la politica feixista. Representant
del decadentisme, conrea la poesia, el teatre i la novel-la. En la seva obra, hom assenyala tres periodes; al primer (1882-93), pertanyen
Canto novo (1882), Intermezzo di rime (1884), Elegie romane (1893) i Poema paradisiaco (1893), etc, a més de contes i novelles (I/ piacere,
1889, etc). El segon periode (1894-1910), influit per Nietzsche, escrivi novel-les (II trionfo della morte, 1894); Il fuoco, 1900, etc), a més
de tragedies i drames (en vers, Francesca da Rimini, 1901, i La figlia di Jorio, 1904, potser la seva obra més representativa) i la col-leccié
de poesies Laudi del cielo, del mare, della terra e degli eroi. Al tercer periode (1921-35), anomenat nocturn, la seva produccié (dues obres
en prosa) adquirf tons més intims i humans: Notturno (1921) i el conegut com a Libro segreto (1935).

xxiii

Lliga Regionalista

Partit politic fundat a Barcelona, el 25 d’abril de 1901, per la fusi6 de la Unié Regionalista amb el Centre Nacional Catala, a fi de
presentar-se conjuntament a les eleccions d’aquell any. La fusié fou secreta fins després de les eleccions, que suposaren un éxit per al
nou partit. Aquest fou presidit per Bartomeu Robert i Ybarzébal, i dirigit per politics com Enric Prat de la Riba, Francesc Cambé
i Ramon d’Abadal. En els seus estatuts afirmava el proposit de lluitar per I'autonomia catalana dins I'estat espanyol. L’éxit assolit a
les eleccions del 1901 no es repeti a les del 1903, i el partit féu crisi; d’altra banda, la captaci6 de sectors dretans empresa per la Lliga li
lleva les simpaties de I'ala liberal, que se n’escindi (1904); la Lliga esdevingué, aixi, un partit especificament dreta. A les eleccions per a
la renovacié de I'ajuntament de Barcelona (novembre del 1905), la Lliga assoli una victoria sorollosa, que fou celebrada amb
I'anomenat Banquet de la Victoria, que tingué amplies repercussions (afer del Cu-cut! i promulgacié de la llei de jurisdiccions pel
govern Moret). Per oposar-se a aquesta llei i al que suposava, tots els grups politics catalans —a excepcié dels republicans que seguien
Lerroux— s’uniren en el moviment de Solidaritat Catalana, la direcci6 efectiva del qual fou duta, de fet, per la Lliga, com a grup
politic més ben organitzat. El triomf de la Solidaritat a les eleccions del 1907 fou espectacular, perd aviat s’insinuaren les diferencies
entre la Lliga i d’altres partits més esquerrans, escissié que es consuma amb les eleccions municipals del maig del 1909 i, sobretot, amb
I'esclat de la Setmana Tragica (juliol del 1909). A les eleccions del 1910 la Lliga reconeixia la definitiva defuncié de la Solidaritat
Catalana, fet que li suposa una seriosa derrota. Se’n reféu en part el 1911 i totalment el 1913. Aquest mateix any aparegué el decret
que autoritzava la creacié de mancomunitats de diputacions provincials, triomf que consolida el prestigi de la Lliga i li dona, durant
deu anys, la direcci6 efectiva de la politica catalana. En constituir-se la Mancomunitat de Catalunya, fou un home de la Lliga, Enric
Prat de la Riba, el cridat a presidir-la. La nova politica del partit consistia en la conquesta de I'ideal iberista basat en la federaci6 dels
pobles peninsulars. La crisi de la monarquia, el 1917, determina un canvi en I'actuacié de la Lliga: impulsora, primer, de I’Assemblea
de Parlamentaris, acaba acceptant de participar en el govern (novembre del 1917). El mateix any Ramon d’Abadal fou nomenat
president de la Lliga. Aquest impulsa 'extensié de I'ideari federatiu per la resta de I'estat espanyol. Tanmateix, les eleccions del 1918
palesaren el poc éxit d’aquests esforgos, amb alguna excepcié. Una nova crisi de govern (1918) exclogué la Lliga del poder i la torna a
I'oposici6, on coopera en el moviment pro-autonomia de Catalunya (novembre del 1918). La Lliga vencé, com era habitual, a les
eleccions dels anys 1920, 1921 i 1922. El 1921, arran del desastre d’Annual, es forma un nou govern amb participacié6 de Cambé
(finances). En aquests mesos s’inicia I'escissi6 de la Lliga, de la qual se separa (juny del 1922) el sector més nacionalista, que forma
Acci6é Catalana. A les eleccions a diputats provincials (juny del 1923), Accié Catalana li lleva contingents nombrosissims de vots. A
més, amb la Triple Alianga li prenia els seus puntals a la resta de I'estat espanyol: els bascs i els gallecs. Amb el cop d’estat de Primo
de Rivera (13 de setembre de 1923) la Lliga hagué de passar a una situacié d’il-legalitat. L’esfondrament de la dictadura (gener del
1930) li permeté de tornar a I'escena; la malaltia de Cambd li resta, pero, efectivitat. La Lliga participa encara, a través de Ventosa i
Calvell (finances), en el darrer govern de la monarquia. L’esfondrament d’aquesta arran de les eleccions del 12 d’abril de 1931 obliga
la Lliga a agrupar entorn seu els sectors conservadors del pais. Fruit d’aquesta tactica fou la reestructuracié de 1932-33, amb la
integracié d’altres partits menors, com la Dreta Liberal Republicana de Catalunya, i el canvi de nom del partit pel de Lliga
Catalana.

XXiv

Ors i Rovira, Eugeni d’ (Barcelona 1881 - Vilanova i la Geltra 1954)

Escriptor i filosof. Estudia dret a Barcelona i es doctora a Madrid (1905). Abans havia col-laborat a diverses revistes d’inspiraci6
catalanista com “La Renaixenga”, “La Veu de Catalunya” i “Pel & Ploma”, on publica la narracié tenebrista La fi de 'lsidre Nonell (1902), i
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freqiienta Els Quatre Gats i el Cercle Artistic de Sant Lluc. Utilitza els pseudonims Octavi de Romeu i Xénius, que empra
definitivament el 1906 en el Glosari de “La Veu de Catalunya”, on escrivia comentaris culturals i politics o d’algun esdeveniment
insignificant amb intencié alliconadora. Propugna uns ideals civics que compartia amb el catalanisme ascendent en tant que reitera la
teoria de I'arbitrarisme i elabora la doctrina estética del que en digué noucentisme, del qual s’erigi en definidor.

Participa activament en multitud de cursos i congressos sobre filosofia, psicologia, art, etc. EI 1911 publica les Gloses de Quaresma per
exposar el que anomena la Filosofia de 'home que Treballa i que Juga. Elegit secretari general de I'Institut d’Estudis Catalans el 1911,
aparegueren les glosses de La Ben Plantada. En esclatar la Primera Guerra Mundial escrivi al Glosari unes neutralistes Lletres a Tina,
seguides als segtients anys per Gualba la de mil veus, I Oceanografia del tedi i La vall de Josafat.

Director d’Instruccié Puablica de la Mancomunitat, mena, des dels seus carrecs, una constant “lluita per la cultura”. Negant-se a
sotmetre’segle a la disciplina burocratica i simpatitzant del sindicalisme, dimiti del seu carrec oficial, cessa com a secretari de
I'Institut, i a comencament del 1921 abandona la direcci6 del seminari de filosofia. Deixa de publicar el Glosari a “La Veu” i continua
a “El Dia Grifico”, on accentua el seu entusiasme sindicalista, amb EI Nou Prometeu Encadenat. El febrer de 1920 inaugurad una
collaboracié en castella a “Las Noticias”, on publica el 1922 un dels llibres que més reputacio li donarien com a critic d’art, Tres horas
en el Museo del Prado. Pel gener de 1923 s’establi a Madrid i publica un Glosario a “ABC”, que prosseguiria a d’altres publicacions.
Membre de I’Academia Espanola (1926), no hi ingressa fins el 1938, época en queé crea I'Instituto de Espana. A Paris publica, el
1927, en frances, uns assaigs biografics que, augmentats, aparegueren en castella: Epos de los Destinos (1943). Cap de la Jefatura
Nacional de Bellas Artes del govern de Burgos, el 1938 gestiona el retorn a Madrid dels quadres del Museo del Prado dipositats a
Ginebra. El 1939 aparegué a Buenos Aires Introduccion a la vida angélica. Cartas a una soledad, i el 1947 publica a Barcelona EI secreto de
la Filosofia i el 1954, amb caracter postum, La verdadera historia de Lidia de Cadaqués, una mena de rectificacié de La Ben Plantada. E1
1953 li fou conferida amb caracter excepcional la catedra de Ciencia de la Cultura a la Universitat de Madrid.

XXVXXV

Casellas i Dou, Raimon (Barcelona 1855 - Sant Joan de les Abadesses 1910)

Critic d’art, periodista i escriptor. Fou redactor a “L’Aveng”(1891), i a “La Vanguardia” (1892) com a critic d’art. Amb Rusifiol,
defensa el moviment de ’art per I'art i es converti en un dels iniciadors del modernisme catala. Participa en les Festes Modernistes
de Sitges: en la segona (1893) intervingué en La intrusa de Maeterlinck, i en la tercera (1894) fou premiada la seva prosa poética La
damisella santa (1895). El 1899 entra com a redactor en cap a “La Veu de Catalunya”, on esdevingué el critic d’art més influent del seu
temps. Aquells anys escrivi la novel-la Els sots feréstecs (1901), on planteja I'enfrontament de mossén Llatzer (I'individu creador de
I'ideal modernista) amb el poble massificat. L’obra, que ell definia com a poematica, rompé amb la tradicié narrativa vuitcentista i
inicia I'anomenat naturalisme rural. Es autor de dos reculls de contes (Les multituds, 1906; i el Llibre d’histories, 1909). Dirigi la revista
«Hispania» i col'labora a “Catalonia”, “Empori”, “Almanac de I’Esquella de la Torratxa”, “Cucut!”, etc. Escrivi també La pintura gotica
catalana del siglo XV (1892), i, inedita, una Historia documental de la pintura catalana. Predecessor del noucentisme, des del 1906 hi
collabora amb la “Pagina Artistica de La Veu” (1909). Deixa inedit un recull de critiques d’art, Etapes estétiques, publicat parcialment
per Eugeni d’Ors el 1916.

¥ Carner i Puig-Oriol, Josep (Barcelona 1884 - Brussel-les 1970)

Escriptor. Publica els primers escrits a «L’Aureneta» (1896). A la universitat milita en el moviment catalanista, i es llicencia en dret
(1902) i en filosofia i lletres (1904). A primeria del segle, dirigi revistes («Catalunya», <Empori», etc), col-labora amb Pompeu Fabra a
I'Institut d’Estudis Catalans, i fou redactor de «La Veu de Catalunya» (fidel a Prat de la Riba fins a la mort d’aquest). Collabora a
publicacions molt diverses («La Publicitat», etc), i dirigi editorials. EI 1921 ingressa en la carrera consular, i passa a la diplomatica, la
qual cosa I'allunya en part de la vida catalana. Durant la guerra civil es posa al costat de la Republica i romangué a Brussel-les. EI 1939
s’exilia a Mexic, on fou professor universitari. De tornada a Brusselles (1945), fou professor a la Universitat Lliure i al Collegi
d’Europa de Bruges; i, a Londres (1945-47), membre del Consell Nacional de Catalunya a I'exili. Dels primers llibres, el Llibre dels
poetes (1904), d’influéncia modernista, mostra ja la ironia que caracteritzara la seva obra. Imposa el sonet amb dos llibres (1905 i
1907), i Els fruits saborosos (1906) és considerat una de les fites del Noucentisme. En Verger de les galanies (1911) crea un nou estil de
poesia amorosa. I després de Les Monjoies (1912), publica La paraula en el vent (1914), Auques i ventalls (1914), Bella terra, bella gent
(1918) i L'oreig entre les canyes (1920). Fora de Catalunya, la seva poesia es concentra en el record. La imitil ofrena (1924), El cor quiet
(1925), El veire encantat (1933) i La primavera al poblet (1935) s6n una creacié constant de llenguatge i una transfiguracié del seu mén,
esdevingut classic. Després de la guerra civil, publica Nabi (1941), i continua la revisi6 de I'obra poética amb Paliers (1950), Liunyania
(1952) i Arbres (1953). Les Obres completes. Poesia (1957), totalment revisades, inclouen el recull inedit Abséncia. En El tomb de U'any
(1966) insisteix en el paisatge i en I'enyoranca. També publica teatre: Canigé (1910), El giravolt de maig (1928), la llegenda mexicana EI
ben cofat i Ualtre (1951), i Cop de vent (1966). I en prosa: L'idil-li dels nyanyos (1903), Deu rondalles de Jesis infant (1904), La malvestat
d’Oriana (1910), etc, i diversos reculls d’articles (Les planetes del verdum, 1918; Les bonhomies, 1925; i Tres estels i un rossec, 1927). Carner
fou un gran traductor: Dickens, Shakespeare, Twain, Arnold Bennett, Villiers de I'Isle Adam, Musset, Lafontaine, Defoe,
Carroll i 'antologia de poesia xinesa Lluna i llanterna (1935). El 1985 es publicaren els seus escrits d’exili: Prosa de Uexili (1939-62).

XXVii

Gual i Queralt, Adria (Barcelona 1872 - 1943)

Autor dramatic, director d’escena, pintor i pedagog. Estudia dibuix i pintura amb Pere Borrell. Com a plastic, la influéncia del seu
mestre 'aboca de primer a un realisme rigords. Tot i que més tard s’adheri al grup postmodernista de la Colla del Safra (~1893-96),
aviat se centra en un modernisme tipicament esteticista. Després de rebre una certa influéncia del noucentisme, retorna al realisme.
Com a autor teatral la seva produccié és plenament modernista, bé que oscil'la entre I'al-legoria —Nocturn (1896)— i el naturalisme
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més estricte: Els pobres menestrals (1908). En una tendeéncia i en l'altra professa el postulat de I'art per I'art, que el dugué a actituds
d’intransigeéncia en els anys de maduresa. Assoli I'éxit amb Misteri de dolor (1904). D’entre la seva extensa produccio cal citar, també,
La fi de Tomas Reynalds (1905), Donzell qui cerca muller (1910), Les alegres comediantes (1913) i Foc de muntanya (1934). Estudia direccié
d’escena a Paris. A Barcelona, funda el Teatre Intim, des del qual combaté la rutina del teatre comercial. El 1913 fou director de
I'Escola Catalana d’Art Dramatic. Perd en aquest moment els seus punts de vista comencaren a resultar desfasats i 'Escola s’ana
convertint en un clos tancat. Esdevingué director artistic de la productora Barcinégrafo (1913). Es autor de diversos estudis i
conferéncies, que foren editats. Les seves memories, editades postumament (Mitja vida de teatre, 1960), constitueixen un document
imprescindible per a coneixer la vida teatral catalana del primer quart de segle.

Xxviii

Ruyra i Oms, Joaquim (Girona 1858 - Barcelona 1939)

Escriptor. Format en la lectura dels classics —Homer, Cervantes, Shakespeare—, per la influéncia del seu company, el doctor
Ramon Turrd, escrivi unes proses castellanes, perd comenga aviat a publicar només texts catalans: premis als Jocs Florals de Girona i
de Barcelona i col-laboracions a “La Renaixenga”, “La Revista”, “La Il'lustraci6é Catalana”, “El Mati”, etc. Format dins el modernisme,
Ruyra, per raons morals i estétiques, rebutja els aspectes naturalistes més sordids i, sense acabar mai cap novel-la (La gent del Mas Aulet
no passa dels primers capitols), esdevingué un narrador excellent i liric, amb Girona i Blanes com a escenaris de les seves narracions,
que combinen el verisme i la fantasia. Es revela amb Marines i boscatges (1903), ampliada i refosa sota el titol de Pinya de rosa (1920).
Escrivi també les narracions de La parada (1919) i Entre flames (1928). Les seves proses han estat reeditades sovint i hom en publica les
Obres completes (1949). Com a poeta fou, a més d’un bon versificador, hereu d’un simbolisme nordic i del popularisme verdagueria.
Publica EI Pais del Pler (1906), Fulles ventisses (1919) i La cobla (1931). No tingué éxit en el teatre. Tradui obres d’Erckmann-
Chatrian, Schmidt, Moliére i Scribe. Pertangué a Ulnustitut d’Estudis Catalans (1918) i fou un eficag colllaborador de Fabra en
I'arreplega de mots i en la discussié de problemes filologics, que, en part, publica a la premsa sota el titol de Questions de llenguatge.
Alhora fou un teoric literari: L’educacié de la inventiva (1938). Les generacions noucentistes el consideraren un mestre, per raé de la seva
contribuci6 a la fixacié de la llengua literaria.

XXiX .
escola parnassiana

Escola literaria d’origen frances que influi fortament les diverses literatures europees durant la segona meitat del segle XIX. El seu nom
deriva del Parnasse contemporain, recueil de vers nouveaux, publicats en diverses ocasions (del 1866 al 1876). Abans, pero, 'escola ja
s’havia constituit a I'entorn de la “Revue fantaisiste” (1861) i s’havia destacat clarament pel seu allunyament de les férmules
romantiques de Musset i Lamartine i la declaracié del seu ideal d’impassibilitat, absort només per I'assoliment de la bellesa pura i
absoluta. Hom en troba els primers exemples en les obres de Th. Gautier i de Th. de Banville. A partir d’aquests, la preocupaci6 per
la forma del vers arrela en els poetes joves, els quals tingueren com a representant més destacat Leconte de Lisle. L’escola tingué com a
elements més conspicus, al costat d’aquest, L.Ménard, L.Bouilhet, L.Dierx, C.Mendes, LXavier de Ricard, etc, i fini,
practicament, amb el llibre Les Trophées de J.M.d’Hérédia.

% Zanné i Rodriguez, Jeroni (Barcelona 1873 - Buenos Aires 1934)

Escriptor. Estudia el batxillerat i dos cursos de la carrera de dret i de lletres a Barcelona. Intervingué en la fundaci6 de la revista
“Joventut” i en la creacié de I’Associacié Wagneriana de Barcelona, on ocupa els carrecs de bibliotecari i vicepresident. Ben aviat exerci
la critica literaria (1899), i escrivi significatius treballs en defensa de I'ideari modernista, recollits en part a Riu amunt (1904). La seva
poesia compren diferents etapes estetiques. Els primers llibres, Assaigs estetics (1905) i Imatges i melodies (1906), sén influits sobretot
per Wagner, Goethe i els parnassians (Leconte de Lisle, Heredia, etc). Tradui nombroses operes de Wagner, algunes per primera
vegada al catala, i Els disset sonets de J.W.von Goethe (1906), i dona a conéixer traduccions d’Anacreont, Ronsard, Labé, Rossetti,
Heredia, Mallarmé, Carducci i D’Annunzio, entre d’altres. L’any 1908 aparegué Poesies, recull seleccionat de tota la seva obra
anterior. A partir de Ritmes (1909), la seva poetica prengué gairebé exclusivament uns tombants classicitzants, ben diferents, pel que fa
a la concepcié ideologica, dels de I'escola de Costa i Llobera i Alcover. Horaci i Virgili foren els seus models. Hi adapta,
probablement per primera vegada al catala, 'hexametre llati. Seguiren, dins aquesta linia, Reialme d’Eros (Versificacié d’un poema simfonic
ideal) (1910), Oda a Salomé. Poemes menors (1911) i Elegies australs (1912). L'any 1913 parti de Barcelona i s’establi a Buenos Aires, on
fou molt ben acollit per la colonia de catalans. L’allunyament del pais marca decisivament la seva obra. Collabora en la revista
“Ressorgiment”, i publica dos llibres de poemes originals, Aiguaforts i aigiies vessants (1921) i I'aparegut postumament, Poemes de Uesperit
i de la terra (1934). A I'Argentina tradui Horaci. EI 1926 aparegué El llibre I de les Odes d’Horaci. El llibre II resta inedit. Tota la seva
obra narrativa fou escrita abans del 1913, una part quantitativament important de la qual resta inedita. Publica solament Novel-les i
poemes (1912), recull-seleccié de tots els contes i totes les proses apareguts fins el 1906 en les pagines de “Joventut”. El 1978 hom
publica Una Cleo i altres narracions. Els interessos narratius de Zanné abasten des del prerafaelitisme a 'anomenat naturalisme rural,
passant pel decadentisme i les proses poetiques d’influéncia simbolista.

¥ Nom donat al conjunt de poetes mallorquins de la primera meitat del segle XX (especialment el grup de la revista «La Nostra

Terra») i dels primers anys de la postguerra, les caracteristiques comunes dels quals s’anaren accentuant més i més fins a llur crisi cap al
1950. Els precedents directes son M. Costa i Llobera i Joan Alcover, perd I'Escola Mallorquina ja seguia una linia iniciada per Pons
i Gallarza, la caracteristica primordial de la qual seria la contencié, d’arrel classica, traduida externament en la rigor académica de la
forma, de la tematica i del to expressiu, volgudament mesurat. Aquesta perfeccié formal dels versos i 'humanisme classic i mediterrani
que hi ha al fons de tota la seva poesia I'acosten al noucentisme i sobretot a Josep Carner, que defensa en moltes ocasions I'estética
classicitzant dels poetes mallorquins. Les figures més representatives sén: Maria Antonia Salva, Lloren¢ Riber, Miquel Ferra,
Guillem Colom i Miquel Forteza). Gabriel Alomar, allunyat per raons d’ordre ideologic de I'Escola Mallorquina, conformista i
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sense preocupacions politiques, participa, aixd no obstant, del seu classicisme i del gust per la perfeccié técnica de la poesia. Uns
primers intents de renovacié de la poesia mallorquina, fins llavors impermeable a qualsevol nou moviment, es manifestaren dins
mateix de «La Nostra Terra» amb I'obra de B. Rossell6-Porcel. Després de la guerra civil de 1936-39, M. Ferra, G. Colom, M.
Forteza i J. Pons continuaven vinculats a la seva estética.

XXXii

Alomar i Vilallonga, Gabriel (Palma de Mallorca 1873 - el Caire 1941)

Assagista, poeta modernista i politic. Ambaixador de la Republica Espanyola a Italia (1932-34) i, des del 1937, a Egipte, on residi,
com a exiliat, acabada la guerra civil de 1936-39. A Barcelona fou un important perd tarda teoritzador del modernisme —EI futurisme
(conferéncia pronunciada el 1904), L'estética arbitraria (1904-05)— i col-labora a “El Poble Catala” amb el pseudonim Fosfor. Féu
collaboracions a “El Imparcial”, “Espafa”, “La Nacién” de Buenos Aires, i llibres com Verba (1918), prologat per Azorin. Conrea la
poesia i la narraci6, perd hi renuncia per dedicar-se a l'assaig politico-cultural i al periodisme. A partir d'un revolucionarisme
irracionalista i estetitzant es decanta cap a posicions politiques més concretes i esquerranes. La seva obra catalana es troba dispersa en
diaris i revistes, llevat del llibre Un poble que es mor. Tot passant (1904), i de les poesies aplegades a La columna de foc (1911), d'una
perfecci6 dura i freda.

XXXiii

Bosch i Gimpera, Pere (Barcelona 1891 - Mexic 1974)

Prehistoriador i arqueoleg. Estudia lletres i dret a la Universitat de Barcelona, on s’especialitza en filologia classica. Pensionat a
Alemanya, fou deixeble de Meyer i d’Ulrich von Wilamowitz-Mollendorf, que el dirigi cap a la prehistoria. Amb aquesta base renova
la prehistoria peninsular. Obtingué la catedra d’historia antiga i medieval de la facultat de lletres de Barcelona (1916). Fou un dels
dirigents del moviment de reforma universitaria que propugnava nous metodes i I'Gs del catala (1919). Publica, entre d’altres treballs:
El problema de la cerdmica ibérica, Prehistoria catalana (1919) i La arqueologia pre-romana hispdanica (1920). Fou organitzador i director del
Servei d’Investigacions Arqueologiques de D'Institut d’Estudis Catalans (1915) i un dels creadors de I’Associacié Catalana
d’Antropologia, Etnografia i Prehistoria (1923). Publica, com a resum del seus estudis: Etnologia de la peninsula iberica (1934). Fou el
primer rector de la Universitat Autonoma (1933-39) i dirigi la seccié d’arqueologia del Museu de Barcelona i el nou Museu
d’Arqueologia, en fer-se aquest independent. Membre d’Accié Catalana i conseller de justicia del govern de la Generalitat de
Catalunya (1937-39), s’exilia a la fi de la guerra civil, de primer a la Gran Bretanya i després a América (Panama, Colombia), fins que
el 1941 s’establi a Mexic, on exerci de professor i continua publicant sobre prehistoria hispanica, europea i americana. Del 1948 al
1952 fou cap de la divisi6 de filosofia i humanitats de la UNESCO i residi a Paris.

N pons i Gallarza, Josep Lluis (Sant Andreu de Palomar 1823 - Séller 1894)

Poeta. El 1849 substitui Pau Piferrer en la catedra de retorica de I'institut de Barcelona; i el 1861 fixa la seva residencia
a Palma de Mallorca, on fou catedratic d’historia i geografia a I'Institut Balear, carrec des del qual desenvolupa una
gran tasca pedagogica (foren alumnes seus, entre altres, J. Alcover, M. dels Sants Oliver, B. Ferra i M. Maura).
Escrivi diverses obres de text, com Introduccion al estudio de los cldsicos latinos y castellanos (1857). El 1859 fou un dels set
primers mantenidors dels renovats Jocs Florals de Barcelona, que presidi el 1870 i el 1878 i en els quals fou premiat en
nombroses ocasions (mestre en gai saber, 1867). A Mallorca, presidi ’Ateneu Balear, fou I'inspirador de la “Revista
Balear” (1872-74) i director de “Museo Balear” (1875-77; 1884-88).

' Alcover i Maspons, Joan (Palma de Mallorca 1854 - 1926)

Poeta, assagista i politic. En contacte amb el moviment de la Renaixenga escrivi bona part dels seus primers poemes i
narracions en castella i en un catala dialectal des del qual evoluciona, passant per una llarga etapa en castella, a
imitaci6 de Campoamor, fins a I'escriptura en catala amb I'eéxit inesperat: ‘La serra’ i ‘La reliquia’. Participa en els Jocs
Florals de Barcelona i fou proclamat mestre en gai saber (1909); en les conferéncies que els intel-lectuals
mallorquins a I'’Ateneu Barcelones (1904); en el Primer Congrés de la Llengua Catalana (1906). En pocs anys
esdevingué una de les primeres figures de la poesia catalana, que I'aparicié de Cap al tard (1909) confirma. Els Poemes
biblics (1918) sén d’un to menor. A partir del 1919, en que assoli el premi Fastenrath, les noves incorporacions foren
escasses, sovint reelaboracions o traduccions de peces anteriors. Cal destacar els haikais i espurnes —poemes breus— i
el mestratge que exerci sobre nombrosos poetes del Principat i els membres de I’anomenada escola mallorquina. La
seva obra, publicada nombroses vegades, fou reunida a les Obres completes (1951). Corresponent de la Real Academia
Espafiola (1904), de I’Academia de Bones Lletres de Barcelona (1913) i de Ulnstitut d’Estudis Catalans (1916). En
castella, cal esmentar Poesias (1887) 1 Poemas y Armonias (1894). Fou regidor (1879) i diputat a corts pel partit liberal
(1893).

¥ Costa i Llobera, Miquel (Pollenca 1854 - Palma de Mallorca 1922)
Escriptor i eclesiastic. De familia benestant, fou alumne de Josep Lluis Pons i Gallarza. Comenca la carrera de dret a

Barcelona (1872-75), on conegué Ramon Picé i Campamar, Jacint Verdaguer, Jaume Collell i, especialment,
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Maria Aguil6 i Antoni Rubié i Lluch. Publica la primera poesia, ‘La vall’ (1873), a la «Revista Balear», i ja el 1875,
escrivi ‘El pi de Formentor'. Ana a Madrid (1875-77) per acabar els estudis de dret, i els corrents racionalistes
esmussaren la seva fe, com deixa reflectit a ‘Defalliment’. Prova d’establir-se a Mallorca, i després d’algun viatge curt, i
de llegir els classics antics i moderns, escrivi 'oda ‘A Horaci’, que iniciava una nova orientacié. El 1885 aparegué a
Palma de Mallorca el seu primer recull Poesies. S’ordena sacerdot el 1888. El record d’Italia romangué present, sobretot
en les seves Liricas (1899) castellanes, i sofri vacil-lacions lingtistiques, com fa patent aquest darrer recull. El 1897
publica el seu segon llibre, De lagre de la terra. Participa en els Jocs Florals de Barcelona (1900 i 1902) i fou
proclamat mestre en gai saber el 1902 pel poema ‘La deixa del geni grec’, el qual fou convertit en opera per Antoni
Massana (Nuredduna, 1947). El 1903 fou nomenat membre corresponent de la Real Academia Espafola. El 1903
publica Tradicions i fantasies. Presidi els Jocs Florals de 1904, 1906 i 1908. La seva conferéncia a I’Ateneu Barcelones
sobre La forma poctica (1904) assoli un gran exit. El 1906 participa en el Primer Congrés Internacional de la
Llengua Catalana i publica Horacianes. El 1907 dona una segona edicié de Poesies, molt ampliada, i féu el viatge del
qual sorgiren les vint-i-sis estampes poematiques de Visions de Palestina (1908). Fou membre corresponent de I'IEC
(1918). Miquel Costa representa, amb Joan Alcover, I'esperit d’aquella modalitat poética que la critica designa amb
I'apel‘latiu d’Escola Mallorquina.

XXXVii

Iglésias i Pujades, Ignasi (Sant Andreu de Palomar, Barcelona 1871 - Barcelona 1928)

Dramaturg. Estrena, amb una colla d’amics, la seva primera obra, La forca de Uorgull (1888), després perduda. S’interessa pels
problemes dels obrers, i a El remordiment (1890) i Sortint de 'ou (1892) retrata la gent humil amb la qual convivia. L’influi el teatre
d’Ibsen, que ajuda a divulgar, i féu coneixer L'esclau del vici (1893), i Lescurgé (1894), entre d’altres. La influéncia d’Ibsen es matisa
amb la que rebé de Hauptmann i de Maeterlinck. Les seves obres més famoses foren: La mare eterna (1902), El cor del poble (1902),
on planteja la prioritat de la paternitat afectiva sobre la paternitat fisica, Els vells (1903), dentincia d’una de les injusticies socials més
greus d’aquell moment, i Les garses (1905), en contra del diner guanyat sense esforg i que envileix el protagonista més que no pas
I'ajuda. Tots aquests drames s’inserien dins el corrent naturalista. La seva actitud rebel cedf aviat. Aixi, una problematica burgesa i una
preocupacié per la descripcié psicologica pot ésser advertida a Foc nou (1909), i L'alosa (1913). Un retorn a I'epopeia social, Els
emigrants (1916), resultd poc auténtic i fracassa. Amb La fal-lera de U'amor (1921) aconsegui una comedia correcta i amable, perd no
obtingué cap nou exit fins el 1926, amb el seu darrer drama, La llar apagada, on planteja el problema de Iesterilitat conjugal.

XXXViii

Puig i Ferreter Joan (la Selva del Camp 1882 - Paris 1956)

Escriptor. De formacié autodidactica, la seva obra s’inicia amb Didlegs dramatics (1904), completats per Dialegs imaginaris (1906), que
preludien la seva obra teatral, desenvolupada en dues etapes: dels drames de passions de la primera (Aigiies encantades, 1908; La dama
enamorada, 1908, etc), tal com expressa a L’art dramatica i la vida (1908), a I'intent d’acostar-se a 1”‘alta comedia”: L'escola dels promesos
(1922), Un home genial (1923), etc. Seguidament, es dedica a la narrativa, que ja havia iniciat amb La novel-la d’Esther (1918), i escriu
L’home que tenia més d’'una vida (1924), Les facecies de Uamor (1925) 1 Els tres al-lucinats (1926), caracteritzats ja pels trets principals de la
seva narrativa: psicologisme, materials autobiografics i individualisme. Seguiran Servitud (1927), Una mica d’amor (1927) i Vida interior
d’un escriptor (1928). Director de la “Biblioteca A tot vent”, hi edita El cercle magic (1929), que obtingué el Premi Crexells. Dirigi “La
Campana de Gracia”, des del 1932. Dins Esquerra Republicana de Catalunya, s’allunya de les lletres, que reprengué el 1934 amb
Camins de Franga, la seva obra mestra, i On son ¢ls pobres?. Dos anys després publica la novella La farsa i la quimera i el drama Anna
darrera la cortina. A partir del 1938 i fins a la seva mort escrivi el vast cicle novellistic El pelegri apassionat, en dotze volums (edicié
1952-77). També escrivi poemes i el dietari Ressondancies, redactat en 1942-52 i editat en dos volums. Fou ministre de justicia del
govern republica a I'exili (1952-54).

XXXIX

Cortiella i Ferrer, Felip (Barcelona 1871 - 1937)

Dramaturg, poeta, narrador i tipograf. Treballa a I'editorial “L’Aveng”; funda la Companyia Lliure de Declamaci6, dissolta el 1895, i
poc temps després crea I’Agrupacié Avenir, des d’on féu coneixer Ibsen, Brieux, Hauptmann, Donnay, Mirbau, etc, que tradui.
Autor dels drames Els artistes de la vida (1898), Els mals pastors (1901), Dolora (1903) i EIl morenet (1904); i del llibre de poemes
Anarquines (1908). El 1933 publica La vida gloriosa, recull de diversos escrits redactats entre el 1918 i el 1927.

A Vallmitjana i Colomines, Juli (Barcelona 1873 - 1937)

Escriptor, pintor i argenter. Continua I'ofici familiar d’argenteria. S’inicia en la pintura a ’Escola de Belles Arts de Barcelona, i el 1892
aconsegui una medalla a 'Exposici6 de Belles Arts i Industries. Forma part de 'anomenada Colla del Safra, amb Nonell, Canals,
Pitxot, Gual i Mir. El 1896 regenta I'establiment termal de Caldes de Boi (Alta Ribagorca), amb Nonell i Canals, per tal de trobar
models nous entre la gent d’aquelles contrades. El 1899 participa a la tertdlia de la cerveseria Els Quatre Gats. Al comengament del
segle XX abandona la pintura, pero fins el 1906 no es decidi a escriure. Durant aquest temps es dedica a freqtentar els ambients
gitanos i els anomenats barris baixos de Barcelona, on servi de guia a Nonell i a Picasso. Signa la produccié literaria inicial com a
J.V.Colomines: Coses vistes i coses imaginades, Fent memoria, Els oposats, De la ciutat vella, De la raca que es perd, Veient i escoltant (1906). En
un primer perfode de la seva produccié, des del 1906 fins al 1911, assoli I'eéxit més important com a dramaturg amb Els zinc-calds
(1911) i el maxim fracas amb Muntanyes blanques (1912) i féu pabliques unes obres de narrativa i dotze de dramatiques: Sota Montjuic
(1908), La Xava, Els jambus (1910), En Tarregada, La gitana verge, El corb (1911), etc. Sén generalment peces curtes i d’ambient gitano.
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Durant el 1915 i el 1916 torna a tenir una época productiva: Prop de l'ombra, La gran diadema (1915) i I'opera Tassarba, amb musica
d’E.Morera (1916). El 1922 estrena A l'ombra de Montjuic, i el 1923 El barander, A la Costa Brava, Cants d’orient i Don Pau dels consells,
on alternava temes diversos amb el tema preferit. Altres obres seves soén La deria nova o la fal-lera de don Jaume (1924), La bruixa blava i
La caravana perduda (1929). Des del 1930 no publica ni estrena cap obra, perd continua escrivint: Albi, Cartes al meu fill David i un
recull de cent contes. Cal destacar la importancia del seu llenguatge en les obres de baixos fons i de tema gitano.

Xl Ibsen, Henrik Johan (Skien, Telemark 1828 - Cristiania 1906)

Dramaturg noruec. Iniciada la seva obra amb Catilina (1850), s'imposa amb Brand (1866). D’una gran penetracié psicologica i
d’una técnica dramatica molt afinada, crea una obra d’una gran influéncia en el teatre posterior, catalogable en tres fases. En la
primera, de tema historic i folkloric, molt poética, produi Brand, I'heroi ideal, Peer Gynt (1867), 'antiheroi. A la segona fase, marcada
per un fort realisme, aborda temes socials conflictius: Samfundets st¢tter (‘Els suports de la societat’, 1877), defensa de la veritat; a
Gengangere (‘Espectres’, 1881) i Hedda Gabler (1890) analitza la situacié conflictiva de la dona en la societat; a En folkefiende (‘Un
enemic del poble’, 1882) defensa la veritat davant I'idealista matusser. El simbolisme, més dens a mesura que avangava la seva obra,
domina la tercera fase: John Gabriel Borkman (1896) i Ndr vi d¢de vigner (‘Quan nosaltres, els morts, ens desvetllem’, 1899). A
Catalunya, el primer estudi seri6s de I'obra d’Ibsen fou el de Josep Yxart en El arte escénico en Esparia (1894-96). «L’Aveng» en publica
Espectres, traduida per Pompeu Fabra i J. Casas-Carbé (1894). El 1906 fou publicat a Barcelona un Homenatge dels catalans a Enric
Ibsen.

i Coromines i Montanya, Pere (Barcelona 1870 - Buenos Aires 1939)

Escriptor, politic i economista. Llicenciat en dret a Barcelona (1894). Junt amb Jaume Brossa, Sempau, A.Cortada i d’altres funda el
grup cultural Foc Nou. Condemnat a vuit anys de presidi, el 1897 I'exiliaren a Franga. Amnistiat per Sagasta, ana a Madrid, on es
doctora en dret (1900), col-labora a «Espana Nueva» i estudia economia. EI 1903 fou cridat per Ildefons Sunyol a I'ajuntament de
Barcelona com a director del negociat d’ingressos i despeses i, després, de la seccié de finances. Professor de I'Escola d’Alts Estudis
Comercials i membre fundador de I'Institut d’Estudis Catalans (1907). El 1909 fou cridat a la presidéncia de la Unié Federal
Nacionalista Republicana, que li dona la direccié d’«El Poble Catala». Fou regidor a I'ajuntament de Barcelona (1909) i diputat a corts
(1910 i 1914). Prengué part activa en la campanya per 'autonomia de Catalunya (1918). Publica Les gracies de I'Emporda (1919) i Elogi
de la civilitzacié catalana (1921), que denoten una momentania influéncia del noucentisme. Fou president de I’Ateneu Barcelonés
(1928-30). EI 1931 torna a la politica i fou membre de la comissi6 redactora de I'Estatut d’Autonomia, de la Comissié de Traspas de
Serveis, diputat a corts per Lleida i conseller de justicia i dret (1933). Diputat a corts per Esquerra Republicana (1936), fou comissari
general dels museus de Catalunya, carrec des del qual procura d’evitar la destruccié del patrimoni artistic catala (1936-38). El 1939
ana, ja malalt, a Buenos Aires, on fou publicat postumament un dels seus millors reculls de narracions i records: El perfecte dandi i altres
contes (1940).

xliii

Albert i Paradis, Caterina (I'Escala 1869 - 1966)

Novel'lista, narradora, autora teatral i poetessa, coneguda amb el pseudonim de Victor Catala. De formaci6é autodidactica, es
mantingué fidel al naturalisme i, a la seva primera época, al modernisme. Els primers escrits sén de poesia i teatre, génere en el qual no
desperta un interés excessiu. En canvi, és considerada una de les millors prosistes de la literatura catalana i la seva obra ha exercit una
influéncia decisiva en el desenvolupament de la narrativa del segle XX. Amb tot, fou marginada pels nous corrents estetics. L'obra
narrativa es desenvolupa en quatre etapes, separades per llargs silencis. De la primera destaca la novel-la Solitud (1905), 'obra cabdal;
la segona, formada per la novella Un film (3000 metres) (1919) i els contes de La Mare Balena (1920); la tercera, per les narracions
Marines (1928) i Contrallums (1930); i la quarta, per la Vida molta (1949) i Jubilew (1951). Fugint del realisme i de I'objectivitat
cientifics, crea un univers mitic dotat de realitat, forca i vivesa. La seva narrativa, de caracter asocial, presenta un paisatge rural
esquerp i caotic en el qual I'home, feble i immers en casos-limit, viu sol i abocat al fatalisme.

xliv

Bertrana, Prudenci (Tordera 1867 - Barcelona 1941)

Escriptor. Sembla que el seu primer escrit fou L oreneta —anterior al conte Tard! (1903)—; per aquesta época comenga de freqiientar
els medis literaris de Girona i de publicar d'una manera regular: les novel-les Josafat (1906), Naufrags (premiada per “El Poble Catala”
el 1906 i publicada el 1907) i Tieta Claudina (apareguda el 1910 en traduccié castellana sota el titol d’Ernestina, no fou publicada en
catala fins el 1929), els reculls de contes Crisalides (1907) i, sobretot, Proses barbares (1911), que assenyala el moment culminant de la
seva produccié. Bertrana converti en materia literaria tant els tipus singulars que ana coneixent al llarg de la vida com el mén animal,
que observava amb un cert franciscanisme contingut. Tracta, a més, la literatura satirica amb la novel-la psicologica Jo! Memories d’un
metge filosof (1925), retrat del metge i escriptor Didac Ruiz, novella que assoli més éxit de public que no pas de critica. Conrea, també,
el teatre, sense un reconeixement de la critica (Enyorada solitud!, 1917; Les ales d’Ernestina, 1921, etc). La seva obra, estructurada des
d’una observacié minuciosa i detallada del mén, parteix de la propia vida d’home i d’escriptor, bé que és a la trilogia Entre la terra i els
nitvols (L’hereu, 1931; El vagabund, 1933, i L’impenitent, 1948) on marca tota I'experiéncia autobiografica, recollida entorn de les seves
frustracions, la més dolorosa de les quals fou la mort de tres fills. Agafat dins la crisi de valors reflectida pel Modernisme, Bertrana
s’enfronta al Noucentisme, i propugna una actitud antiintel-lectual. Les seves Obres completes han estat publicades a Barcelona (1969).
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xlv

Oller i Moragas, Narcis (Valls 1846 - Barcelona 1930)

Novellista i narrador. Estudia dret a Barcelona, i fou, fins a la seva mort, procurador dels tribunals. Els seus primers escrits foren en
castella, i es converti al “catalanisme literari” per la influéncia del seu cosi Josep Yxart i de J. Riera i Bertran, que I'introdui als
cercles literaris de la Renaixenga. Els seus relats Sor Sanxa i Isabel de Galceran foren premiats en els Jocs Florals del 1879 i del 1880, i
aquell any publica l'aplec de narracions Croquis del natural. La papallona (1882), malgrat totes les seves deixes romantiques i
costumistes, representa l'aparicié de la novella catalana moderna, el tema de la qual és la vida contemporania del pais. Del 1882 al
1892, escrivi les novelles L’Escanyapobres (1884), Vilaniu (1885) i, sobretot, La febre d’or (3 volums, 1890-92). A Catalunya era el
representant, com a realista declarat, del corrent literari més avangat i més cosmopolita de I'¢poca, participa com a tal en els inicis del
moviment modernista i col-labora a “L’Avenc”. Les seves obres foren traduides a diversos idiomes i Zola prologa la versi6 francesa de
La papallona (1885). Una de les seves obres més acabades és la novella curta La bogeria (1898). Amb tot, la seva visié és informada
més per principis morals cristians que pel naturalisme determinista d’E. Zola. Publica diversos reculls de narracions breus i altres
proses: Notes de color (1883), De tots colors (1888), Figura i paisatge (1897), Rurals i urbanes (1916), Al llapis i a la ploma (1918). També
traduf i escrivi teatre. Triga set anys a enllestir la seva darrera novel-la llarga, Pilar Prim (1906). No supera la impressié produida per la
mort prematura d’Yxart (1895) i de Joan Sarda (1898); i, en un periode de crisi de la novel-la catalana, es mostra refractari tant a les
tendencies del darrer modernisme com a I'academicisme i al purisme lingiiistic dels noucentistes. Les seves Memories literaries (1962),
redactades en 1913-18, evoquen en un to justificatiu i amb documentacié abundant la seva carrera d’escriptor. La publicacié de les
seves Obres completes (12 volums, 1928-30) confirma la seva rehabilitacié com a patriarca de la novella catalana moderna.

xlvi

Pous i Pages, Josep (Figueres 1873 - Barcelona 1952)

Escriptor i periodista. S’inicia en I'activitat teatral amb I'estrena de Sol ixent (1902) i EI mestre nou (1903) i publica la seva primera
novella, Per la vida (1903). A Barcelona, s’accentuaren els seus lligams amb el periodisme politic i col-labora a “El Poble Catala” fins a
la seva desaparicié (1918). El 1904 publica la novella Quan es fa nosa i estrena L'endema de bodes, rebuda amb fredor per la critica, que
I'acusa de continuador d’una tradicié teatral periclitada. EI 1905 publica el recull de narracions Empordaneses i la novel-la Revolta.
Detingut arran d’un article a “El Poble Catala” (1909), estigué un mes a la presd, experiéncia de la qual sorgi De l'ergastula. Torna a
Tactivitat teatral (Senyora avia vol marit, 1912; Rei i senyor, 1918; etc), i fou durant aquests anys de gran activitat pablica quan aparegué
la seva novella més important i madura, La vida i la mort de Jordi Fraginals (1912). Continua escrivint teatre, i el 1937 publica el recull
d’articles i conferéncies Al marge de la revoluci6 i de la guerra. Exiliat a Mexic, encara publica De la pau i del combat (1948) i,
postumament, Tota la saviesa d’aquest mon (1961) i Pere Coromines i el seu temps (1969). De retorn de Uexili (1944), funda i presidi el
Consell Nacional de la Democracia Catalana.

xlvii

Folch i Torres, Josep Maria (Barcelona 1880 - 1950)

Novel'lista, narrador i autor teatral. La seva extensissima producci6, dedicada sobretot a infants i a adolescents, obtingué una
popularitat extraordinaria. De formacié autodidactica, comenca escrivint a «La Renaixenga», i després, entre d’altres, a <El Poble
Catala», «Joventut» i «D’Aci i d’Alla». Dirigi la revista «L’Atlantida» i el setmanari «La Tralla», des d’on llanga campanyes
nacionalistes, que el forcaren a exiliar-se a Franca (1905-08). Publica novelles d’estil naturalista i de caire psicologic (Aigua avall,
1907; Joan Endal, 1909, etc). Des del 1909 dirigi i informa el setmanari «En Patufet», de molta repercussié, on publica Pagines viscudes
fins el 1938. Des d’Aventures extraordinaries d’en Massagran (1910), escrivi dues o tres novel-les anyals per a la «Biblioteca Patufet»,
colleccié d’aventures amb temes d’epoca, del pais, exotics, urbans o rurals. Crea la Biblioteca Gentil, de novella rosa. El 1901 havia
estrenat una obra romantica (Trista aubada), pero destaca en el teatre infantil, lligat a 'element meravellés (Els pastorets, 1916; La
Ventafocs, 1920, etc). Hom ha dit que escrivia massa i que adoptava un to que s’acostava a la sensibleria, perd guanya per a la lectura
en catala un public nombrosissim i de tots els estaments, mantenint sempre una dignitat literaria.
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